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REsumo

O artigo discute a génese de documentos fotograficos
de arquivo na perspectiva da Fotodocumentagao, area
de estudos transversais fundamentada no conceito de
Ciclo da Informagao. Busca delimitar a génese arqui-
vistica de documentos fotograficos como abordagem
aplicavel a arquivos fotograficos. Utiliza a metodolo-
gia de estudo de caso para analisar o instrumento de
pesquisa Catdlogo do Arquivo Fotogrifico de Mdrio de
Andrade, produto da organizacio das fotografias, a sé-
rie e suas subdivisdes tematicas em articulagao com o
campo teérico da Arquivologia e da Ciéncia da Infor-
macao. Os objetivos especificos passam pela delimi-
tacao conceitual de documento fotografico de arquivo
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e de Ciclo da Informacao, na perspectiva da Fotodocu-
mentacao. Concluimos verificando que a génese arqui-
vistica, fase inicial do ciclo informacional, passa pela
identificacdo do produtor e que os procedimentos de
organizacio da informacao devem considerar tanto os
elementos visuais quanto o contexto de criagdo, pois
eles impactam na recuperagao e na comunicagao das
informagdes registradas nos documentos.

Palavras chave: Documentos Fotograficos; Fo-
todocumentacio; Génese arquivistica; Mario de

Andrade

Génesis archivistica de los documentos fotograficos
desde la perspectiva de la Fotodocumentacién

Ténia Maria de Moura Pereira e André Porto Ancona
Lopez

REsuMEN

El articulo discute la génesis de los documentos foto-
gréficos de archivo desde la perspectiva de la Fotodocu-
mentacién, un area de estudios transversales basada en
el concepto de Ciclo de la Informacién. Se busca delimi-
tar la génesis archivistica de los documentos fotografi-
cos como enfoque aplicable a los archivos fotograficos.
Utiliza la metodologia de estudio de caso para analizar
el instrumento de consulta Catdlogo del Archivo Fotogri-
fico de Mdrio de Andrade, producto de la organizacién
de las fotografias, la serie y sus subdivisiones tematicas,
en conjunto con el campo tedrico de la Archivistica y
la Ciencia de la Informacién. Los objetivos especificos
pasan por la delimitacién conceptual del documento fo-
tografico de archivo y el Ciclo de la Informacién, desde
la perspectiva de la Fotodocumentacién. Concluimos
verificando que la génesis archivistica, fase inicial del
ciclo informacional, involucra la identificacién del pro-
ductor y que los procedimientos de organizacién de la
informacién deben considerar tanto los elementos vi-
suales como el contexto de creacién, ya que impactan
en la recuperacién y comunicacién de las informaciones
registradas en los documentos.

Palabras clave: Documentos Fotograficos; Foto-
documentacién; Génesis Archivistica; Mario de

Andrade
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Archival genesis of photographic documents from
the perspective of Photodocumentation

Ténia Maria de Moura Pereira e André Porto Ancona
Lopez

ABSTRACT

The article discusses the genesis of archival photo-
graphic documents from the perspective of Photod-
ocumentation, an area of cross-sectional studies based
on the concept of the Information Cycle. It seeks to
delimit the archival genesis of photographic docu-
ments as an approach applicable to photographic ar-
chives. It uses the case study methodology to analyze
the research instrument Catalog of the Photographic
Archive of Mario de Andrade, product of the orga-
nization of photographs, the series and its thematic
subdivisions in conjunction with the theoretical field
of Archival Science and Information Science. The spe-
cific objectives go through the conceptual delimitation
of archival photographic document and Information
Cycle, from the perspective of Photodocumentation.
We conclude by verifying that the archival genesis, the
initial phase of the informational cycle, involves the
identification of the producer and that the information
organization procedures must consider both the visual
elements and the context of creation, as they affect the
recovery and communication of information recorded
in the archives.

Keywords: Archival Genesis; Mario de Andrade;
Photodocumentation; Photographic Documents

INnTRODUCGAO

Otratamento de fotografias tem passado ao largo do arcabouco tedrico me-
todoldgico da Arquivologia, sobretudo nos arquivos privados. Entretan-
to, a articulacao entre pesquisadores interessados nas questdes que envolvem
esses documentos tem possibilitado a ampliacao das discussdes e da bibliogra-
fia correlata. Neste artigo se discute a génese arquivistica de documentos foto-
graficos pela perspectiva da Fotodocumentagao, campo conceitual que tem se
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consolidado por meio das discussoes do Grupo de Pesquisas em Acervos Fo-
tograficos (GPAF), criado em 2008. O objetivo é delimitar a génese arquivistica
de documentos fotograficos como abordagem aplicavel a arquivos utilizando o
fundamento teérico do Ciclo da Informacao. As hipdteses levantadas conside-
ram que documentos fotograficos de arquivo sao produzidos como informacao
organica e sua génese arquivistica se relaciona diretamente com a organizagao
da informacao que, por sua vez se reflete na recuperagao e comunicacao da in-
formacao.

A metodologia de investigacdo é de estudo de caso de um arquivo priva-
do, representado no instrumento de pesquisa Catdlogo do Arquivo Fotogrifi-
co de Mdrio de Andrade, com foco na série fotografias e suas subdivisoes. Esta
estratégia possibilita explorar as peculiaridades de um conjunto fotografico
que passou por processamento técnico (aquisicao, classificacao, descricao
e difusao) e é parte relevante de um acervo que, apesar da origem privada,
tornou-se ptblico ao ser adquirido da familia do escritor Mario Raul de Mo-
rais Andrade (1893-1945) pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da Uni-
versidade de Sao Paulo (USP). A aquisicao inclui a biblioteca, obras de arte,
manuscritos de obras literarias, correspondéncias, fotografias, negativos e
discos, entre outros documentos. Além de relevante fonte de pesquisa é tam-
bém um marco na consolidacao das atribuicdes do centro de pesquisa em
histéria e estudos de cultura brasileira.

DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS NOS ARQUIVOS

A Arquivistica se fundamenta na no¢do de arquivo, entendido como produto
das atividades desenvolvidas por um criador (produtor) que o mantém como
um todo indivisivel. Para Camargo e Bellotto (1996, 5) “arquivo é o conjun-
to de documentos que, independentemente da natureza ou do suporte, sao
reunidos por acumulac@o ao longo das atividades de pessoas fisicas ou juri-
dicas, publicas ou privadas”. Ha uma vinculacao original e necessaria entre
fungdes, competéncias e atividades do seu produtor que os acumula e man-
tém para diferentes finalidades: servir de evidéncia, de responsabilizacio ad-
ministrativa, legal, fiscal ou fonte de informacoes.

Aleida Assmann (2011, 367) condiciona a existéncia de arquivos a siste-
mas de registros que funcionavam como meios de armazenamento externo
a memoria e ressalta que “o arquivo esta ligado desde o seu principio com a
escrita, a burocracia, a administracao e os atos administrativos”. Assim, os
arquivos estabelecem relacoes intimas tanto a origem quanto as intencionali-
dades do seu criador.
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Carol Couture e Jean Yves Rousseau (1998, 90) concebem o fundo de
arquivo como “um agrupamento intelectual de informacdes registradas em
suportes de toda a espécie que estdo, a maior parte das vezes, material e fisi-
camente dispensas”. Nessa concep¢ao esta embutido o duplo valor dos do-
cumentos de arquivo: o valor informativo, contido em cada documento; e o
valor de prova, que se subdivide em valor de prova legal, financeira, adminis-
trativa e histérica. Ambos valores sao encontrados em cada documento que,
no entanto, se constitui no tempo e no espaco em funcao de determinada
pessoa ou organismo em especifico contexto.

Os principios que orientam a disciplina arquivistica sao: o principio da
proveniéncia e o da ordem original. O primeiro “permite isolar e circunscre-
ver a entidade que constitui um fundo de arquivo no que respeita a0 modo
como este se distingue de qualquer outro” (Rousseaul y Couture 1998, 83).
Por sua vez, a ordem original ou ordem primitiva se aplica na interrelacao
entre os documentos, “diz respeito, em tltima analise, as relacoes entre do-
cumentos e atividades, partindo-se da premissa de que as relacoes internas
existentes num conjunto de documentos estao diretamente ligadas ao exerci-
cio de atividades especificas que lhes deu origem” (Meehan 2018, 314).

A proveniéncia vincula o produtor ao seu arquivo e delimita as relacoes
externas com outros arquivos, no entanto, nao prevé como serao as subdi-
visoes internas possiveis de serem feitas. Os critérios de subdivisio devem
refletir a caracteristica organica dos conjuntos arquivisticos, conforme indica
Heloisa Bellotto (2005, 165): “na arquitetura organica dos documentos de ar-
quivo, os pilares sao o fundo, a série e o documento (unitario ou composto),
numa relagao hierarquica similar a propria entidade acumuladora”.

A ordem original ou origem funcional tem como ponto de partida a
criacao de documentos singulares e a existéncia de relacdes internas signifi-
cativas ou mesmo hierarquizadas entre as subdivisdes do fundo. Nao se con-
funde com o sistema de arquivamento empregado ou os habitos de organi-
zacao do titular do arquivo, pois tratar-se de uma abordagem que parte do
geral para o especifico com o objetivo de preservar o contexto de origem dos
documentos.

As intervencoes nos arquivos sob a perspectiva dos principios arquivis-
ticos visa preservar a condi¢ao probatéria. Como o “fundo de arquivo nao
pode existir sem que o principio da proveniéncia seja aplicado” (Rousseau y
Couture 1998, 82) os dois principios sao tributarios do conceito de fundo de
arquivo, pois, a condicao probatdria dos documentos nao se estabelece sem
eles e transcende a informacao.

A valorizacao dos documentos fotograficos como fonte de pesquisa vem
se ampliando desde o inicio do século XX, também por seu valor cultural e
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informativo. Integrantes de conjuntos documentais constituidos por pessoas
ou familias, as fotografias foram incorporadas aos acervos de instituicoes pa-
blicas com enfoque na disponibilizacao dos registros visuais de épocas e pes-
soas. Apesar do interesse e da criacao de instituicoes de guarda voltadas para
a preservacao desses documentos, nem sempre eles foram objeto de adequa-
do tratamento técnico, como descreve Aline Lacerda (2013, 55):

Embora presentes na maioria dos arquivos — putblicos e privados, institucionais
e pessoais — e submetidas a tratamento de identificacdo, arranjo ou classificacio
e descri¢ao nesses espacos, as fotografias tém sido, no entanto pouco problema-
tizadas, tanto no que diz respeito as suas caracteristicas de registro visual quan-
to em relacdo aos papéis que lhe sao conferidos no processo de constituicao dos
préprios arquivos.

Discussdo relacionadas ao tratamento dos documentos fotograficos nos ar-
quivos se encaminham por dois pontos de vista. Primeiro, envolve diver-
géncias tedrico metodoldgicas entre as ciéncias documentais que, embora
admitam algum consenso sobre a necessidade de preservacao dos suportes,
se diferenciam na “maneira de definir e tratar o universo documental de ca-
da uma das dreas” (Camargo 2016, 3). Isso se deve a finalidade das 4reas e
a origem dos acervos. E comum documentos fotogréficos de arquivo serem
apartados dos demais e tratados pela perspectiva bibliografica ou museoldgi-
ca, na qual o item documental é individualizado pelo contetido informacio-
nal, com prejuizos para a organicidade e a proveniéncia. A possibilidade de
ampliacao do acesso aos acervos e o atendimento as demandas dos usudrios
estimularam a busca por informacdes pontuais, muitas vezes, em detrimento
do contexto.

Segundo ponto: a constatacao feita por Antonia Heredia Herrera (2016),
em conferéncia realizada no ano de 1993, sobre a necessidade de entendi-
mento das fotografias nos arquivos sob a 6tica dos principios arquivisticos. O
principal de sua exposi¢ao foi a abordagem que os profissionais de diferentes
areas faziam da fotografia:

Ainda que se diga que a fotografia é um “certificado de presenca” ante ela o ar-
quivista sente nascer a suspeita da veracidade, o jurista a nega a capacidade de
prova, para o conservador de museu lhe falta status cultural e artistico, o historia-
dor lhe premiou um papel decorativo em seus trabalhos de investigacao e nenhu-
ma opcao hd para os diplomatistas. Tudo isso, a despeito daqueles que acreditam
que nao existe fotografia que nao seja um documento magnifico, e que a fotogra-
fia deixou de ser mera ilustracao para ser fonte decisiva para a historia (Herrera
2016, 2).
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O alerta dela foi no sentido de que os arquivistas compreendessem os do-
cumentos nio textuais e suas distintas formas de armazenamento para que
pudessem estabelecer as diferengas e vinculos com os demais documentos
de arquivo. O que ressalta a necessidade de compreensao da génese arqui-
vistica para que o resultado do tratamento técnico, nao seja apenas pelo viés
da qualidade de sua informacao ou do seu suporte. Néao se deve desprezar o
valor informativo das fotografias, porém, suas especificidades precisam ser
consideradas no contexto informacional.

As questoes identificadas por Heredia Herrera ainda reverberam. Talvez
porque, apesar de as fotografias estarem inseridas organicamente nos arqui-
vos, sua condicio de documento especial' ainda nao foi superada. Proble-
ma apontado por André P. Ancona Lopez (2000, 16) acerca da conceituagao
que implicaria numa confusio “com o suporte (negativos de vidro, acetato,
etc.) ou com a técnica empregada para sua producio (ex.: fotografia)” — ex-
pressoes que ora definem os critérios, ora os termos da classificacao sem indi-
car as funcoes para as quais esses documentos foram produzidos.

A ForopocuMENTAGAO E 0 CicLO DA INFORMAGAO

A Fotodocumentaciao propoe discussoes epistemoldgicas e abordagens ted-
ricas que contemplem as especificidades da fotografia, incluindo o tratamen-
to que é dado quando integram acervos arquivisticos e nao arquivisticos. O
intuito é abordé-las no sentido que os espanhéis ddo para o termo czéncias
da documentacio®, que se interessa pelas caracteristicas informacionais do
patrimonio fotografico (GPAF 2021). Essas caracteristicas estao relacionadas
a linguagem da fotografia, sua associaciao com a arte, analise documentaria
da imagem, coleta, representacao e recupera¢ao da informacao, da memoria,
fatos, circunstancias, banco de dados voltados para o tema da fotografia, etc.
(Aratjo 2018, 44), mas também sua dimensao documental.

1 Documento especial: documento em linguagem nao-textual, em suporte nao convencional,
ou, no caso de papel, em formato e dimensdes excepcionais, que exige procedimentos especi-
ficos para seu processamento técnico, guarda e preservacio, e cujo acesso depende, na maio-
ria das vezes, de intermediagdo tecnolégica. Diciondrio de Terminologia Arquivistica (Arquivo
Nacional 2006, 75).

2 Cristina Dotta Ortega (2009, 67) explica que “ainda que o termo Documentacién seja o mais
amplamente utilizado e reconhecido para denominar a pesquisa, o ensino e a pratica profissio-
nal, a expressao Ciencias de la Documentacion é usada desde os anos 1970 (Lépez Yepes 1978)
e inicio dos anos 1980 (Currds 1982) no sentido conjunto das disciplinas documentérias que
estudam e executam os diversos aspectos do processo documentario (Lopez Yepes 1995, 321)”.
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Ao propor o exame de problemas para além da conservacao dos suportes
e do tratamento de acervos isolados a Fotodocumentacao desloca sua pre-
ocupacio para a necessidade do estabelecimento de estratégias para gestao
eficaz do patriménio fotogrifico, no¢ao proposta por Joan Boadas I Rasset
(2008; 2014), sugerindo uma visao mais ampla que articule o documento
fotografico com seu contexto e outros documentos que “de alguna manera
se relaciona con una coleccién, un fotégrafo, un archivo, un productor, una
funcién, una manera de registrar el presente, un valor social, un hecho histé-
rico, etc.” (Lopez 2016, 41). Embora se utilize dos conceitos fundamentais da
Arquivologia, nao se limita a ela, tampouco a Ciéncia da Informacio, assim,
o que se propoe é uma: “mudanca de foco na relacao fenémeno-objeto-teoria
que consiga discutir, ndo os fendmenos de outras areas, tendo a fotografia
como objeto, mas discutir a fotografia como se fosse uma area. A partir do
ponto de vista da fotografia. ” (GPAF 2021)

Quanto as caracteristicas informacionais, sio percebidas sob dois aspec-
tos: do tratamento fisico e do tratamento informacional. O primeiro inclui o
desenvolvimento de teorias e técnicas de preservacao, conservacao, restau-
ragao, etc. de fotografias. E o segundo, com mais possibilidades, trata de es-
tudos relacionados a técnicas e materiais, autores (pessoais e institucionais),
funcdes originais e posteriores, contextos (histdricos, sécio culturais, admi-
nistrativo e arquivistico), acesso e divulgacio, copias e direitos, etc.

O tratamento informacional aborda a “informacao plasmada num docu-
mento, uma informagao registrada num documento” (GPAF 2021). Pesquisas
no campo da Fotodocumentacgao ocupam-se dos impactos relacionados a as-
pectos socio culturais, construciao de identidades, manutencao ou perda de
direitos, envolvidos na producao de fotografias. Sao inimeras as possibilida-
des de tratamento informacional, mas o importante é entender como é feita a
gestao documental.

A Ciéncia da Informacao adota a concepcao de fluxo da informacao des-
de que Borko (1968) lancou os fundamentos desse conceito. Dodebei (2002),
Floridi (2002), Le Coadic (2004) e Tarapanoff (2006) o atualizaram numa
visao sistémica, consolidando a expressao Ciclo da Informacio que é dividi-
do em fases (etapas) pelas quais a informacao registrada transita e é usada.
Viérios modelos foram discutidos, aplicados e reelaborados. O GPAF utiliza
a versdo elaborada por Saraiva (2017), baseada na proposta de Tarapanoff,
conforme o grafico a seguir (Figura 1):
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énese da Informacdo

Comunicagdo
da Informagdo

= Organizagdo da
Informacéo

Recuperacdo da Informagédo,
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Figura 1. Ciclo da Informag&o. Saraiva (2017), adaptado de Tarapanoff (2006).
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4E0g0CSgLUA&t=537s

Nessa representacio o documento fotografico é analisado numa perspectiva
ciclico que se reinicia cada vez que uma fotografia é gerada ou a cada novo
uso possivel de um documento ja existente. As etapas sao assim descritas:

o Génese da informacio (geracao): criacao administrativa e intelectual,
implica entender como se cria o documento e, consequentemente, a in-
formacio. Essa etapa est4 ligada a identificacao do produtor, suas atri-
buicoes e atividades e os fins que o levaram a criar o documento, nio
apenas a informacao isolada.

* Organizagio da informacio (selecao, aquisicao, representacio): organi-
zacao integrada e por contetidos que, no ambiente de gestao é feita pa-
ra os outros, se subdivide em fases que resultam na disposicao dos do-
cumentos conforme as fungdes e interesses (quem, como, porqué) do
produtor do arquivo. Procura-se entender como a informacio se torna
documento de arquivo, o que pretende provar e como essa informacao
se reflete no sistema organizacional.

* Recuperacio da informagio (recuperacio): pode ser feita para remon-
tar a atividade ou para usar o contetido informacional do documento.
Desenvolvimento de estratégias que facilitem a recuperacio da infor-
macao que foi organizada, de modo a promover uma ponte entre a or-
ganizacao original e o interesse que podera surgir em relacao a infor-
mac3o. A recuperacao deve conter os dados arquivisticos e o contetido
visual do documento fotografico para possibilitar o acesso. 125
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 Comunicagio da informagio (distribuicao, uso): pode ser feita a partir
dos dados contextuais, mas também quando nio ha contexto. A distri-
buicio implica em dar acesso a recuperacdo da informacio e também
em dar a conhecer ao publico a existéncia dos documentos contex-
tualizados. Pensando nao s6 no que o documento é, mas também no
interesse que o usudrio possa ter, independentemente do documento.
Considerando que o gestor nao tem ingeréncia sobre os procedimentos
referentes ao uso da informacio, nem do documento, a fase de uso é
tratada a parte.

* O uso, é a utilizacao, via consulta, reproducio e/ou reciclagem do
documento (e suas informagoes) pelo usudrio, para seus interesses es-
pecificos. Pode nao ter relacao direta com os motivos pelos quais os
documentos foram criados. O uso pode ser mltiplo e nao ter relagcao
direta com os motivos pelos quais os documentos e as informacoes sao
criados, ficando totalmente a cargo do usudrio que pode, inclusive,
subverter o uso do documento.

No grafico as etapas estao sobrepostas por circulos que indicam intersec¢ao
entre os procedimentos técnicos que podem acontecer concomitantemen-
te. Destacamos que a etapa de comunicacao da informacao se subdivide em
duas outras: distribuicao e uso da informacio. Porém nas fases uso (final do
ciclo) e identificagio (inicio do ciclo) nao hd intersecgdo, elas nao se intet-
penetram, pois nao acontecem simultaneamente. A explicacao é que no uso
do documento fotografico ocorre o encerramento do ciclo, com o alcance da
finalidade para a qual o documento foi criado. E quando se inicia novo ciclo,
mesmo com um documento com as mesmas caracteristicas visuais, temos a
producao de um novo documento fotografico com outra finalidade, outra
fungdo. A génese desse novo documento surgira de outro contexto de pro-
ducio, dando inicio a um novo ciclo.

A importancia do Ciclo da Informacio como arcabougo teérico da Foto-
documentacao permite a analise dos documentos fotograficos de modo mais
amplo, sem desconsiderar as fun¢des arquivisticas classicas de criaco, aqui-
sicao, classificacao, descricio e difusao, mas resgatando o contexto informa-
cional no qual eles estao inseridos.

Trataremos somente da primeira etapa do ciclo, a génese da informacao
que equiparamos a génese arquivistica: a criacao do documento, pois nao se
restringem as informacdes apartadas de documentos. O processo de criacao
de documentos fotograficos de arquivo incorpora desde a identificacdo e de-
finicao do produtor arquivistico, suas funcdes e atividades, até a discussao
acerca dos procedimentos de protocolo, registro ou captura de documentos.



GENESE ARQUIVISTICA DE DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS NA PERSPECTIVA...

A identificacao da génese arquivistica em fotografias, sejam elas de ori-
gem publica ou privada (institucionais e pessoais), geralmente segmentadas
em séries organizadas por critérios que invizibilizam as relacoes organicas,
exige do gestor de arquivo a articulacao com outras areas do conhecimento.
Além disso, é necessario desenvolver estratégias de compreensiao do trata-
mento dado, sem precisar desconstrui-lo, porém, tentando evidenciar a sua
condi¢ao probatéria. O caso do arquivo de Mério de Andrade é representa-
tivo disso.

O CATALOGO DE FOTOGRAFIAS

A organizacio das fotografias resultou no “Catalogo de Fotografias do Ar-
quivo Mirio de Andrade” (1988), por se tratar de exemplar tinico obtivemos
acesso a copia digitalizada. O trabalho, realizado em duas fases, a primei-
ra (1970-1971) de indexacao, descri¢ao analitica, notas de pesquisa e arranjo
provisério. E a segunda (1982-1986) de organizagio definitiva das fotogra-
fias, tratadas separadamente dos demais documentos e agrupadas segundo
os contetidos visuais. O catalogo traz informacoes gerais sobre o produtor,
apresenta a série, detalha as opoes metodoldgicas, os materiais utilizados, as
atividades desenvolvidas e ainda inclui as respectivas reproducoes, em ta-
manho reduzido, de todas as fotos do arquivo. O documento esta dividido
em quatro volumes como mostra a Tabela 1.

Volumes Fotografias n° Datas-limites
Volume 1 1-692 1897 -1927
Volume 2 693-1299 1927 -1929
Volume 3 1300-1898 Déc.1920-1939
Volume 4 1899 -2449 1939-1945

Tabela 1. Divisdes do catalogo de fotografias do arquivo MA.
Fonte: elaboracéo propria.

Composto por mais de duas mil fotografias, parte delas oriunda da atividade
colecionista, porém a maioria feita pelo préprio MA, um fotégrafo moder-
nista. Nestas ele criou legendadas com referéncias técnicas (local, luz, data,
etc.) e expressoes poéticas caracteristicas de seu estilo literdrio. A série é for-
mada por:
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Imagens que, além de se reportarem 2 histéria de nosso modernismo literario,
musical, das artes plasticas e da arquitetura, a histéria de vida de Mario, a sua ex-
periéncia de fotdgrafo ou a seus estudos e ideias estéticas, marcam profundamen-
te o percurso da fotografia profissional e amadora, usos e costumes, cidade e cam-
po, manifestacdes da cultura popular ou monumentos da arquitetura no Brasil.
Aqui estao dados importantes para a memoria nacional — fisionomia de cidades e
construgoes, moda, personalidades (Ancona Lépez 1988, 1).

Pesquisas biograficas indicam que ele atuou em diferentes areas: escritor,
poeta, masico, jornalista, professor, fotdgrafo, critico musical, politico, pes-
quisador cultural, entre outras. Ao relacionar cada uma dessas fungdes aos
documentos fotograficos produzidos e acumulados com suas respectivas li-
gacdes contextuais (cronoldgicas, correspondéncias, outros documentos,
etc.) criaram-se agrupamentos tematicos coerentes com o contetido das ima-
gens. A Tabela 2 apresenta a classificacao por subséries:

Subsérie Tematica Descri¢do

Arquitetura -

Arte Pré-Colombiana México -
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Arte Sacra -

Artes Plasticas -
Cidades -

Cinema .

Cultura Popular -

. Etnografia -
Documentagéo

de estudos MA (DEMA) | Folclore -

Imaginéria Religiosa Candomblé -

Imaginaria Religiosa Catolica -

Lote de 23 cartdes-postais e 1 foto tipo postal,
Indios reunindo aspectos de interesse; obtidos por
Mério de Andrade durante a “Primeira viagem
etnogréfica”; positivo.

Instituicoes -

Mobiliario religioso -

Musica _

Musicos -
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Seja como fotoégrafo amador, seja como ar-
tista, Mario de Andrade retratou cenas coti-

Fotografia dianas, nas quais seu olhar apurado e senso
como arte (FA) - estético transpuseram suas imagens a um
novo patamar. Esse traco marca o conjunto

Fotografia como Arte.

Instantaneos (1) - -

Mario de Andrade
Fotografo (MAF) - -

Tabela 2. Subséries do arquivo fotografico MA.
Fonte: elaboragao propria.

Observa-se que a série foi subdividida em quatro subséries. Trés decorren-
tes das atividades do titular do arquivo (DEMA, FA, MAF) e uma (I), apa-
rentemente, ligada a técnica fotografica de capturar uma imagem por meio
de breve abertura do diafragma, sem grande preocupacao artistica. Como
o catdlogo nao apresenta subdivisao tematica, nem descri¢do, ndo é possivel
identificar o que é esse conjunto.

A subsérie DEMA, Ginica com subdivisoes tematicas, revela os assuntos de
interesse do fotégrafo. Entre esses, destaque para a subdivisdo Indios e tam-
bém para as subséries FA e MAF que apresentam as respectivas descricdes’,
fornecendo informacdes contextuais. No caso da subsérie [ndios as referén-
cias remetem 2 origem dos registros fotograficos e possibilita, inclusive, es-
peculacoes sobre os motivos (por qué, para qué, onde, quando) de sua pro-
duczo. Cotejando com documentos sobre as viagens de MA pelo interior do
Brasil, identifica-se a funcao de pesquisador cultural no exercicio da ativida-
de de pesquisa antropoldgica, na qual ele registrou manifestacoes culturais
das populagoes interioranas, conforme explica Telé Ancona Lopez:

Entre 1927 e 1929 Mirio de Andrade fez suas duas “viagens etnograficas”
como “turista aprendiz”. As viagens sdo etnograficas porque correspondem a seu
desejo de conhecer o Brasil através do povo, num enfoque que hoje chamariamos
de antropoldgico. Em sua época, entretanto, nao estavam nitidas as atribuicoes
especificas da Etnografia e da Antropologia, valendo uma pela outra no concei-
to geral. Viajando, o escritor vai pesquisar usos e costumes, dancas dramaticas e
colher melodias populares [...] iriam ao norte, Amazonas e Par4, chegando até o
Peru e a Bolivia (Ancona Lopez 1972, 139).

3 Descrigao registrada no cabegalho das subséries no Catélogo Eletronico do IEB/USP, sitio de
consulta que possibilita acesso remoto a todo o fichario do acervo TEB (arquivo, biblioteca,
colegao de artes visuais, diciondrios, projetos especiais, revista). O catilogo de fotografias estd
representado neste sitio que disponibiliza a ficha catalografica dos documentos, porém o aces-
so as fotografias com qualidade visual ocorre somente presencialmente ou por e-mail.
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Assim, a proveniéncia da fotografia € identificada e se vincula aos relatérios,
correspondéncias, comprovantes de despesas e outros documentos do mes-
mo periodo, evidenciando o valor de prova do conjunto fotografico. Sem per-
der seu valor informativo, cultural e histérico.

Sobre as subséries FA e MAF, sem subdivisdes tematicas, a descri¢ao da
primeira as conecta remetendo a duas facetas de Mario: a de fotdgrafo, e
também, a de artista com sensibilidade estética e perspicacia para fazer fo-
tografias e criar legendas poéticas. Esses documentos, assim como sua pro-
ducio textual literaria, estariam ligados as diferentes atividades artisticas
dele e, consequentemente, poderiam ser considerados documentos arqui-
visticos, pois provam a execuc¢ao da atividade artistica (fotdgrafo, escritor,
poeta) pelo produtor do arquivo. No entanto, as versoes acabadas desses do-
cumentos, também poderiam ser consideradas como obras de arte por seus
atributos intangiveis capazes de tocar o senso estético do publico.

Esse duplo entendimento nao é excludente, ambos podem coexistir, o pro-
blema é que a génese arquivistica geralmente é desprezada nas anilises de foto-
grafias de arquivo. Principalmente quando pertencem ao arquivo de pessoas.

CONCLUSOES

No Ciclo da Informacao a génese arquivistica passa pela identificacao do
produtor, suas atribuicoes e atividades. Identificagao que se diferencia con-
forme o arquivo seja privado institucional ou de pessoas, nestes ela ocorre 4
posteriori devido ao carater informal estabelecido pela inexisténcia de nor-
mativas (leis, regulamentos, diretrizes, entre outros) que delimitem a atuacao
dos individuos no contexto de suas escolhas pessoais. Geralmente a identifi-
cacao (biografica, segmento de atuacio, ocupacdes publicas, etc.) é feita apds
o reconhecimento do valor informativo do acervo, da indicacao do interesse
publico e seu envio para instituicdes de preservacao e difusao, onde é tec-
nicamente tratado. O acervo de Mario de Andrade, apesar do seu reconhe-
cimento em vida como escritor e intelectual relevante para o Brasil, sé6 foi
institucionalizado vinte anos apds sua morte.

A apropriacao de uma obra (fotografia, pintura, livro, etc.) pelo publico
acontece ap6s sua divulgacao e os significados que ela adquire raramente
coincidem com os que o autor esperava, podendo chegar até a ser totalmente
diferentes do intencionado. O significado cultural é conferido pela sociedade,
diferentemente daquele oriundo da génese arquivistica que nasce fixo para
cada produtor, de acordo com suas funcoes especificas, seja ele pessoa ou ins-
tituicao. Eventualmente, quando um arquivo se converte de interesse publico,
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como o de Mario de Andrade, ele ganha significado cultural para além das
origens arquivisticas e se torna fonte de pesquisa para outros estudos, o que
n3o invalida sua dimensao documental, probatéria.

Portanto, ao estudarmos o caso de um arquivo fotografico representado
num instrumento de pesquisa que apresenta uma série e suas subdivisoes te-
maticas, constatamos que a informacao organica se evidencia no documento
fotografico. Além disso, verificamos que a génese arquivistica desses docu-
mentos pode ser identificada por meio da utilizacdo do conceito de Ciclo da
Informacio, fundamento da Fotodocumentacido. Concluimos que na fase
inicial do ciclo, a identificacao do produtor arquivistico é fundamental para
a compreensao das funcdes e atividades que o relacionam aos documentos e
as informacoes. Assim, a génese arquivistica se interconecta com 0s proce-
dimentos de organizacao da informacio, que se reflete na recuperacio e na
comunicacio das informacdes, pois as fases se complementam. O encerra-
mento do ciclo acontece com o uso do documento fotografico, com o alcan-
ce da finalidade para a qual ele foi criado. O ciclo se reinicia quando novo
documento fotografico é criado, mesmo que tenha as mesmas caracteristicas
visuais, porque oriundo de outra funcao, outra finalidade. A génese desse no-
vo documento surgira de um outro contexto de producio, dando inicio a um
novo ciclo.
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