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RESUMEN

Las imagenes creadas por los seres humanos a partir de su propia
existencia deben entenderse como un bien cultural. Las imagenes
fotograficas de ayer y hoy son asi parte fundamental del patrimonio
cultural de un pueblo, y su conservacién, organizacién y difusién son
tareas ineludibles para garantizar el acceso a la memoria colectiva. Los
mayores retos frente a la enorme fragilidad del material que se afiade a la
complejidad de la imagen fotografica como documento (que representa
objetos 0 sucesos) y como objeto en si, son conservar el soporte y
descifrar el contenido.

Meéxico cuenta con un patrimonio fotografico de enorme riqueza. Algu-
nas colecciones han recibido el apoyo gubernamental, como el de Casa-
sola, otras yacen en el olvido, condenadas a la desaparicion.

El articulo concluye que los bibliotec6logos (que tienen presencia casi
nula en las grandes fototecas) deberian tomar parte activa en todas estas
tareas y propiciar una normatividad nacional que puede y deberia derivar
en un registro nacional del patrimonio fotografico de México. Finalmen-

te se ponen a discusion algunas propuestas.
Palabras Clave: Fotografias, Conservacion de Documentos, Organizaciéon Documental,
Patrimonio Documental.
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ABSTRACT:

The images created by human beings in relation with their own existence
must be understood as a cultural possession. The photographic images
of yesterday and today are a fundamental part of the cultural patrimony
of a people, and its conservation, organization and diffusion are
unavoidable chores that guarantee the access to the colective memory.
The greatest challenges which face the enormous fragility of the material
immanent to the photographic image considered as a document
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(representing objects and happenings) and as an object in itself, are to
preserve the medium itself and to decipher its contents.

Mexico has a photographic patrimony of enormous value and fortunately
some collections have received governmental support, like Casasola’s, but
others face oblivion . The paper states that librarians (whose presence is
almost null in the great photo libraries) should take an active part in all these
tasks and propitiate a national normativity which could and should give place
to a national register for Mexico’s photographic patrimony. Some proposals

are put to discussion.
Key Words: Photographs, Documents Preservation, Documental Organization, Documental
Heritage.

lia, de los comparieros de escuela, de bodas, cumpleafios, bautizos y vacacio-

nes en el mar? Las tenemos guardadas en cajas todas revueltas o en albumes ad-
heridas segln algin orden. Y si somos muy minuciosos, las fotografias vienen
acompafiadas con maestria caligrafica de los datos de fecha, lugar, evento o alguna
leyenda graciosa. Pero la fotografia privada encuentra entrada en los archivos sélo
cuando se trata de gente o familias importantes, quienes donan o venden sus colec-
ciones particulares aalguna institucion que las pueda considerar de interés historico.
Las fotografias instantaneas (Polaroid) y las tomas de sorpresa (snapshots) usualmen-
te tampoco encuentran lugar en una coleccién, al menos que las tome alguien con
tanto prestigio como, por ejemplo, el pintor oaxaquefio Francisco Toledo. No obs-
tante, considerando la vocacion comercial de la fotografia nos encontramos frente a
cantidades exorbitantes de imagenes sin trascendencia aparente.

Hablar de colecciones fotograficas nos lleva también a preguntar quiénes son los
que producen fotografias y quiénes los que las guardan o archivan profesionalmen-
te. Los fotdgrafos profesionales compiten en la cantidad de iméagenes producidas
por los millones de fotdgrafos aficionados. Los estudios fotograficos conservan los
negativos tomados a sus clientes para una eventual reproduccion y no es extrafio
que muchas colecciones histdricas se compongan de estos acervos rescatados del
olvido. Cuando los fotografos dedicados a la fotografia comercial y publicitaria o de
viajes no tienen que cumplir con un pedido en particular, ofrecen en venta o renta
sus fotografias a agencias especializadas. Las instituciones tienen a su servicio foto-
grafos que registran bienes o actos oficiales. Los reporteros graficos trabajan para
periddicos que organizan sus propios acervos. Y no debemos olvidar las institucio-
nes dedicadas a la investigacion o docencia, que documentan sus especialidades dis-
ciplinarias con imagenes creadas ex profeso o recopiladas de otros entes. También los
fotdgrafos artistas —sin negar la creatividad de los profesionales anteriormente cita-
dos— guardan los negativos para una posterior reproduccién, pero es posible tam-
bién que terminen en museos 0 en manos de coleccionistas particulares con interés
especial por la fotografia. Sin embargo la cantidad de fotografias que producen es

Todos “guardamos” fotografias. ;Quién no tiene en casa fotografias de la fami-
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asombrosa. La produccién de cualquier pintor rara vez rebasa las trescientas a cua-
trocientas obras, mientras que el archivo del fotdgrafo consta de miles cuando no
cientos de miles de negativos considerando que solamente una muy pequefia parte
fue seleccionada para exponerse o publicarse.

Podemos suponer —aungue consideramos que la pérdida supera nuestra capacidad
de imaginacién- las innumerables piezas que se han perdido con el paso del tiempo
por tratarse de un material tan fragil y perecedero si no recibe el merecido cuidado.

LA FOTOGRAFIA: MEMORIA INDIVIDUAL Y COLECTIVA DE UN PUEBLO

El siglo XX fue sin duda la centuria dominada por una cultura visual en donde la
imagen compitié con la palabra escrita, proceso que previsiblemente se acrecentara
aun mas en el presente siglo. De mero complemento del texto escrito, laimagen lle-
g6 a ser en muchos casos el centro de atencion donde la palabra impresa (o hablada)
complemento la imagen. La fotografia tiene que ver en eso. Su entrada triunfal a la
prensa, su influencia en el cine y la television y su indiscutible poder en la publicidad,
la convirtieron en un medio que ha marcado nuestra era.

Al'igual que en el orden publico, la fotografia se desarrolla en el ambito privado e
intimo de las personas. Su gran aceptacion se debe a la posibilidad de corresponder al
deseo de captar y aprehender el instante, de inmortalizar lo perecedero mediante una
imagen que dé fe y perdure para la posteridad, que se inscribe en la debilidad de la hu-
manidad por dejar vestigio de su existencia pasajera por este mundo. Ha adquirido
también su merecido reconocimiento como expresion artistica, y en calidad de docu-
mento visual juega un papel importante en la investigacion cientifica y humanistica al
rebasar su utilidad como objeto ilustrado grafico para convertirse en objeto de estudio
de diversas disciplinas. Las redes electrénicas son hoy el ambiente iddneo para ofrecer
un acceso instantaneo a todo este mundo inagotable de imagenes.

La proclamada “muerte de la fotografia” a causa de su creciente pérdida de mate-
rialidad y la consiguiente posibilidad de manipulacion electronica de imagenes,! es
otro asunto que invita a reflexionar sobre este medio tan popular. La potencialidad
de las nuevas tecnologias nos plantea ademas la pregunta de si la digitalizacion resul-
ta una panacea o presenta un peligro para la conservacion de los materiales fotogra-
ficos tanto antiguos como contemporaneos.

Las imagenes creadas por los seres humanos a partir de su propia existencia pue-
den entenderse como un bien cultural. Las imagenes no se crean en el vacio, se en-
cuentran insertas en un contexto cultural en el que se creany el cual determina su uso

1 Hay quienes afirman que la fotografia digital ya no es fotografia en sentido estricto dado que carece
de una capa fotosensible en la que se forme una imagen latente que tiene que ser quimicamente trata-
da para hacerse visible. Asimismo la fotografia digital tiene como caracteristica el hecho de que per-
mite la manipulacion de imégenes sin dejar rastro alguno de este acto y de la produccidn de imagenes
simuladas; es decir, que no son reflejo de la “realidad” sino que constituyen una realidad virtual.
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y su significado. La importancia de las imagenes fotogréaficas, en lo que a herencia
cultural se refiere, queda plenamente constatada en un documento elaborado por el
Programa de la Memoria del Mundo de laUNESCO,2 preocupado por la preservacion
de documentos de todo tipo, dado que segln dicho Programa tales imagenes contie-
nen “la evidencia mas significativa de los esfuerzos intelectuales y culturales de la hu-
manidad”.2 La UNESCO, en su preocupacion por preservar la memoria colectiva, in-
cluye al material fotografico en igualdad de condiciones al lado de otros soportes
como el papel y otros materiales tradicionales, soportes mecanicos, materiales magné-
ticos y medios Opticos. También toma en cuenta las publicaciones y los documentos
electronicos y hace referencia a la informacion virtual. En lo que se refiere a su preser-
vacion existen diferencias fundamentales y éstas no conciernen Unicamente al mate-
rial, su durabilidad y su estabilidad temporal. La diferencia es ain mas significativa;
dafos causados a materiales distintos tienen consecuencias distintas:

El material impreso representa el pensamiento humano mediante el uso
de un conjunto de simbolos. Una cierta cantidad de redundancia es in-
trinseca al habla y a la escritura. Se pueden suprimir letras, a veces hasta
palabras, sin ningtn detrimento a la comunicacion. Un buen ejemplo son
los escritos de las lenguas semiticas que generalmente no pueden repre-
sentar a todas las vocales habladas. Pero aun textos complejos como los
tratados filoséficos pueden ser comunicados por estas lenguas.

En contraste, el documento audiovisual constituye una representacion
analdgica de un estado fisico o evento: cada parte de un documento es asi
informacion. Mientras una mancha producida por hongos en un libro
normalmente no obstaculiza la comprension del texto, un dafio compa-
rable en una fotografia afectaria informacion y en una cinta magnética
podria hacerla hasta irreproducible. Visto desde una perspectiva de la re-
dundancia, los documentos audio-visuales reclaman un grado mayor de
protecciony de sequridad que los materiales escritos. Datos digitales pue-
den sufrir dafios similares.4

En tanto recurso informativo, la fotografia se ha mantenido en un lugar especial
dada su capacidad técnica de dar una representacion visualmente “fiel” de la reali-
dad.5 Su gran potencial se encuentra en la posibilidad de fijar instantes, recortar la
realidad, encuadrar lo decisivo, llamar la atencion y, sobre todo, causar impacto y
sentimientos. Su poder es aprovechado sin tregua por la publicidad, los medios (im-
presos y electronicos) y la propaganda politica, y su funcion didactica es innegable.

2 Memory of the world. Safeguarding the documentary heritage. A guide to standards, recommended practices and refe-
rence literature related to the preservation of documents of all kinds, prepared by the International Advisory
Committee for the UNESCO Memory of the World Programme, Sub-Committee on Technology
for the General Information Programme and UNISIST, United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization, [s.f.], consultado en
http://www.unesco.org/webworld/mdm/administ/en/guide/guidetoc.htm (acceso 2 de noviembre, 1999)

3 Ibidem.

4 lbidem.

5 Fiel no significa necesariamente “objetivo”.
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México cuenta con una cultura visual riquisima. Las pinturas rupestres, el colori-
do de las pinturas prehispanicas, las piedras labradas con maestria, los codices que
cuentan pictéricamente una historia, los paisajistas que retratan a la naturalezay los
muralistas que denuncian la subyugacion de los pueblosyy la explotacion del hombre
por el hombre, dan plena fe de esta afirmacién. La fotografia, otra expresion pictéri-
ca, ha tenido desde sus dias pioneros un éxito rotundo en México. Dado que es un
invento europeo y sus aparatos e implementos eran importados y sumamente costo-
S0s, no es extrafio que desde sus inicios la presencia de extranjeros haya sido nota-
ble. Pero ésta no es la Unica causa. Como escribe Carole Naggar en el libro Mexico.
Through foreign eyes, que recopila el trabajo fotografico de extranjeros en México por
140 afios:

Solamente Egipto ha atraido tantos fotografos como México en el siglo
XIX. Pero en México (a diferencia de Egipto donde la mayoria de la foto-
grafia contemporanea es tomada por turistas), esta fascinacion todavia
perdura; de hecho, hasido raro encontrar algun fotégrafo que no haya es-
tado en México.

México ha ejercido siempre una fuerte atraccion para los viajeros y mentes abier-
tas y curiosas. Su fascinacién por el pais, su gente y su lucha por sobrevivir en la ad-
versidad, se expresan en sus fotografias. Muchos estuvieron de paso, otros perma-
necieron por alguna temporada en el pais y no pocos se quedaron. La historia de la
fotografia esta llena de viajeros, emigrantes y exiliados, y tampoco faltan los invaso-
res. Estas aportaciones son parte sustancial de la fotografia mexicana. Hubo un en-
cuentro fructifero con los magnificos fotografos nacionales. Un encuentro de mira-
das que le ha dejado un legado importante a la posteridad.” México no solamente
tiene un acervo rico en material fotografico sino que también carga con una respon-
sabilidad muy grande. Se trata de la enorme tarea de conservar lamemoria colectiva
de un pueblo plasmada en imagenes de sales plata. Ciertos acervos, como el de Casa-
sola, han recibido el apoyo gubernamental; otros yacen en el olvido, condenados a la
desaparicion.

En México las instituciones a nivel nacional que tienen mas responsabilidades
asignadas a este respecto son el Instituto Nacional de Antropologia e Historia y el
Archivo General de la Nacion. Hay que destacar que los afios sesenta resultaron un
parteaguas para las colecciones fotograficas en México. Con la adquisicién, en 1976,
del Archivo Casasola por parte del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
durante la presidencia de Luis Echeverriay la asignacion de un espacio ex profeso para
la coleccion en el ExConvento de San Francisco, en Pachuca, se abre un capitulo

6 Naggar, Carole, “Lafascinacion del otro/The fascination por the other”, en Naggar, Carole y Fred
Ritchin, Mexico. Through foreign eyes/\/isto por 0jos extranjeros. 1850-1990, New York: W.W. Norton,
1993, pp. 43-44.

7 Paraunahistoria de la fotografia mexicana consulte el libro de Olivier Debroise, Fuga mexicana. Un
recorrido por la fotografia en México, México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA),
1998, 393 pp.
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nuevo paralaconservacion de la historia grafica de México. En 1985, el Archivo Ge-
neral de la Nacién se muda a sus nuevas instalaciones en Lecumberri, donde se crea
el Centro de Informacion Gréfica del Archivo Historico Central. Nuevamente el
INAH toma la vanguardia al crear en 1993 el Sistema Nacional de Fototecas (SINA-
FO) con lafinalidad de normar, coordinar y supervisar las actividades de los archivos
fotograficos que el INAH tiene bajo su custodia.8 Posteriormente se integran tam-
bién fototecas al Sistema, que no pertenecen al INAH. En 1994 se inaugura el Museo
de la Fotografia en las instalaciones de la Fototeca de Pachuca para documentar la
historia de la fotografia y la Galeria Nacho Lopez abre un espacio para los fotogra-
fos contemporaneos.

El interés por las historias regionales, aunado a la busqueda de la identidad inhe-
rente a los pueblos, abre el camino parael rescate de varias colecciones fotograficas
regionales en el pais, como lo demuestran los casos de Jiménez, en Juchitan; de Ro-
mualdo Garcia, en Guanajuato; de Sandoval-Lagrange, en Nuevo Leon, y de los Sal-
meroén, en Guerrero.

Pero ;cuantas fototecas hay en México? Es dificil encontrar la respuesta. Muchos
archivos estatales y municipales cuentan en sus acervos con fotografias, pero no las
tienen organizadas como seccidn o coleccién especial, resguardada y organizada
con criterios propios y separada de otras colecciones, y caen asi bajo el rubro de los
que afirman: “también tenemos fotografias” que muchas veces se encuentran en
condiciones poco adecuadas para ese material.

Un primer directorio que da cuenta a nivel nacional de colecciones fotograficas
es la recopilacion de Martha Davidson.? Este abarca un espectro més amplio que la
fotografia al recopilar los acervos pictéricos en general, incluyendo imagenes como
pinturas, dibujos, manuscritos ilustrados, estampas, grabados, litografias, serigra-
fias, mapas y fotografias. No podemos juzgar aqui el rigor de la investigacién, pero
sin duda es una fuente que ofrece un acercamiento valioso a la realidad mexicana.
Desgraciadamente esta publicacién se orient6 hacia a un publico norteamericano y
nunca fue traducida al espafiol. A esto se afiade el hecho de que solamente cuatro bi-
bliotecas en toda la UNAM cuentan con un solo ejemplar de este directorio.10

Otra fuente que reporta informacion sobre acervos fotograficos en México es el
directorio de la empresa IBCON sobre centros de informacion,t que nos ofrece el
rubro de fototeca en los indices. Apenas en septiembre del 2000, en el marco de

8 Véase Casanova, Rosa, “Un sistema nacional de la fotografia”, Alquimia, afio 1, nim. 2, México,
enero-abril de 1998, p. 41y Bali, Jaime y Victor Hugo Valencia, “Acervos fotogréficos. Imagenes
de la historia, historia de la fotografia. Sistema Nacional de Fototecas”, México en el Tiempo, ndm. 2,
México, 1994, pp. 45-50.

9 Davidson, Martha et al. (eds.), Picture collections, Mexico: A guide to picture sources in the United Mexican
States, Metuchen, New Jersey: Scarecrow, 1988, 292 pp.

10 Las bibliotecas del Instituto de Investigaciones Estéticas, de la Facultad de Filosofia y Letras, del
Instituto de Investigaciones Historicas y del Centro de Estudios sobre la Universidad.

11 IBCON, Directorio de centros de informacion, México: IBCON, publicacion anual.
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Primer Encuentro Nacional de Fototecas, organizado por el la Fototeca Nacional
del INAH en Pachuca, se anuncia la elaboracién de un tan necesitado directorio na-
cional, proyecto impulsado por el Centro de la Imagen, dependiente del Consejo
Nacional de la Culturay las Artes.

ARCHIVOS FOTOGRAFICOS Y NORMALIZACION

¢Qué hace tan especial a una imagen fotografica? Una imagen fotografica no es
un documento cualquiera. Su materialidad como artefacto extremadamente fragil fi-
sicay quimicamente hablando, su polisemia potencial en lo que se refiere a su conte-
nido pictorico y su dualidad como documento-objeto, la hacen acreditable a un tra-
tamiento muy especial.

En los archivos fotograficos, las fotografias deben ser tratadas como documentos
que contienen informacion visual, sin importar el género involucrado. Segun Estelle
Jussim,!2 el término informacién visual “representa la idea ‘del contenido visual de los
documentos’ (no importando el medio) y menos la del proceso que implicalacomuni-
cacion en toda su complejidad. La informacién visual deberia ser correctamente defi-
nida como subconjunto de la comunicacion visual porque se refiere al documento vi-
sual en si mismo mas que a intenciones, interacciones sociales u otras variables de un
proceso mas amplio.”13 Esta definicion queda corta hoy en dia frente al reconoci-
miento que ha recibido la fotografia como lenguaje propio que dispone de sus codigos
inherentes. Hay que saber leer la fotografia,4 porque no solamente es un subconjun-
to de la comunicacion visual, sino que contiene intenciones obvias y ocultas, interpre-
taciones de la realidad y mensajes. Del Valle Gastaminza considera “la fotografia
como un documento integrado por soporte e informacion transmisor de un mensaje
codificado que exige un esfuerzo decodificador por parte del destinatario.”5 Conser-
var el soporte y descrifrar el significado es el mayor reto.

Para que el material fotografico en si'y, en su caso, la informacién complementaria
alaimagen sea organizado de manera coherente y consistente, para que sea accesible e
intercambiable y para que se conserve, se necesitan normas que rijan el manejo de una
coleccion fotogréafica. La toma de decisiones equivocadas o arbitrarias en materia de
normalizacion puede tener consecuencias graves, tanto para la institucién que ofrece
un producto o servicio, como para el cliente o usuario que recurre a la busqueda de in-
formacion. Las decisiones acerca de qué normas aplicar deben ser razonadas y, en el
mejor de los casos, surgir de una reflexion colectiva de profesionales que toman en
cuenta los contextos local, regional e internacional e incluyen una vision a futuro.

12 Jussim, Estelle, “The research uses of visual informacion”, Library Trends, vol. 25, nim. 4, abril de
1977, pp. 763-778.

13 Ibidem, p. 763.

14 Es interesante el libro de Roberto Aparici y Agustin Garcia-Mantilla, Lectura de imégenes, Madrid:
Edicionesdela Torre, 1998, 120 pp., el cual ademas ofrece una guia préctica de aplicacion educativa.

15 Valle Gastaminza, Félix del, “Dimension documental de la fotografia”, en Félix del Valle Gasta-
minza (ed.), Manual de documentacion fotogréfica, Madrid: Editorial Sintesis, 1999, p. 13.
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En lo que se refiere al ambiente de la informacion y la documentacién encontra-
mos normas para la presentacion de documentos, del control bibliogréafico, de la
transliteracion, de la terminologia, de la descripcidn del contenido, de la realizacion
de catalogos y ficheros, de los locales y equipamientos, de la reproduccion, de la in-
formatica y de la telematica, de la gestion y de los sistemas de informacion.16

La conservacion es una actividad fundamental en el manejo de colecciones foto-
graficas y no solamente se requiere para el material histérico sino también para ma-
terial contemporaneo. Garantizar el acceso intelectual al contenido pictérico es otro
desafio. También es imprescindible afrontar la tentacion de reducir la fotografia a
una categoria excluyente (arte, mera fotografia, documentacion, prueba, ilustracion,
etcétera) y tratarla como documento (que representa objetos o sucesos) y como ob-
jeto en si. Todas estas particularidades aumentan la dificultad y complejidad que re-
presentaensi laorganizacion, el almacenamientoy larecuperacién de informacion.

¢Quién se ha preocupado principalmente por la normalizacién de todas estas ta-
reas? La industria fotografica, en primera instancia, requirié de una normalizacién
rigurosa. Esto se refleja en la existencia, desde 1947, del Comité Técnico 42 de la
ISO, especialmente dedicado a la fotografia por lo que se refiere a la elaboracion de
normas técnicas. El Comité trabaja en estrecha colaboracién con el American Na-
tional Standards Institute (ANSI) y la Photographic and Imaging Manufacturers
Association (PIMA).17 Muestra de los avances logrados son la uniformizacion actual
de las dimensiones de los rollos y las placas fotograficas, de los codigos de velocidad
que miden lasensibilidad a la luz de las peliculas y de los diferentes procesos de reve-
lado, por aludir s6lo aalgunos. De las normas técnicas relativas al material fotografi-
co —sus propiedades fisicas, los procesos quimicos y las condiciones de almacenaje
requeridos— se derivan las normas aplicables a la conservacién de colecciones foto-
gréficas en las fototecas. Una institucién de vanguardia es el Rochester Image Per-
manence Institute que dedica sus esfuerzos a la conservacién fotografica como dis-
ciplina cientifica y que forma profesionales altamente calificados.

En lo que se refiere a la normalizacion para el acceso intelectual a las colecciones
visuales!8, los mas preocupados fueron los bibliotecarios, archivistas y curadores de

16 Véase Guinchat, Claire y Michel Menou, Introduccién general a las ciencias y técnicas de la informacion y do-
cumentacion, (segunda edicion corregida y aumentada por Marie-France Blanquet), Madrid:
CINDOC(CSIC)/UNESCO, 1990, pp. 447-448.

17 1S0/TC42 se dedica a la normalizacién de definiciones, dimensiones y la practica recomendada en
el campo de la fotografia, a los métodos para poner a pruebay clasificar las caracteristicas del com-
portamiento de materiales y dispositivos fotograficos, asi como a los métodos, materiales y proce-
s0s usados para la reproduccidn fotogréafica de documentos. Para realizar su labor cuenta con
varios grupos de trabajo (cfr. http://www.pima.net/standards/tc42.htm )y su dedicacion se amplia hoy
también al ambiente digital asi como el reciclaje. Consulte también la pagina de PIMA
http://www.pima.net/standards/TC.htm .

18 Conceptualmente ubicamos a las fotografias almacenadas en acervos en el contexto de las llama-
das colecciones visuales. Nancy Schelby Schuller, vinculada a la Visual Resources Association
(VRA), limita las colecciones visuales a material fotogréfico: “El término coleccion visual se ha desa-
rrollado como descripcion para lo que anteriormente se habia llamado biblioteca o coleccidn foto-
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transparencias en instituciones ligadas a la historia y documentacion del arte, espe-
cialmente en universidades y museos. Glyn Sudcliffel® nos relata el problema de los
curadores de transparencias que no se sintieron suficientemente representados en
su quehacer y sus necesidades concretas por el gremio bibliotecario, y como eso los
llev6 a promover una organizacion propia. En 1982 se cre6, como una entidad pro-
fesional aparte, la Visual Resources Association (VRA). También la Art Libraries So-
ciety of North America (ARLIS/NA) se ve en la necesidad de crear una Visual Re-
sources Division.

Lo que es indiscutible es que las imagenes requieren de otros procedimientos, de
otro tratamiento diferente al que se les da a libros, revistas u otros impresos. La in-
clusién de imagenes como parte significativa en el ambito de lainformacién y la do-
cumentaciény su incorporacion a los acervos, dio origen a la demanda de profesio-
nales que enfrentaron estas nuevas necesidades. Las variadas denominaciones
profesionales comoart librarians, picture librarians, image librarians, audio-visual librarians,
visual resources librarians, photo librarians o slide curators dan cuenta de esta necesidad de
especialistas. Las nuevas tecnologias de la informacion aplicadas al mundo de las
imagenes (digitalizacion, almacenamiento, recuperacion, etcétera) han acrecentado
aun mas la presion sobre la especializacion requerida. Para corresponder a esta nue-
va demanda, ARLIS/NA elabor6 un perfil que debe cumplir un profesional de co-
lecciones visuales?0 y que toma en consideracion las particularidades que exige este
trabajo, el cual merece un rango y un estatus igual al de los otros profesionales con
los mismos niveles de calificacion académica. EI documento enfatiza:

Elacceso intelectual alainformacién, sin importar su formato, es la pauta
para la administracion eficiente de una coleccion. Para poder proporcio-

grafica o de transparencias. Las razones mas plausibles para esta transicion corresponden a la
creciente variedad de formatos visuales que se coleccionan hoy en dia y buscan evitar laimpresion
de que unacoleccion visual provee el mismo tipo de acceso y servicio que una biblioteca [de libros].
Una coleccidn visual es cualquier organizacion o unidad que tiene como su funcion primordial la
coleccion de iméagenes fotograficas con propdsitos de investigacion, docencia, o documentacion
historica.” (Schuller, Nancy Shelby, Management for visual resources collections, Englewood, Colorado:
Libraries Unlimited, 2a. ed., 1989, p. ix.) Otros, como Betty Jo Irvine, vinculada a la Art Libraries
Society of North America (ARLIS/NA) incluye, transparencias, fotografias, videos, microfichas,
peliculas y otros medios (Irivine, Bety Jo (ed.), Facilities standards for art libraries and visual resources co-
llections, Englewood, Colorado: ArtLibraries Society of Noth America/Libraries Limited, 1991, p.
57). Lo que en realidad importa es que una coleccidn visual consiste en un acervo de imégenes cuya
su funcién primordial (y estas imégenes pueden encontrar su morada en museos, bibliotecas, ar-
chivos, instituciones culturales, educativas y de investigacion, empresas, organizaciones guberna-
mentales, etc.) puede constituir propdsitos de investigacion, docencia o documentacion.

19 Sudcliffe, Glyn, Slide collection management in libraries and information units, Hampshire and Vermont:
Gower, 1995, pp. 33-37.

20 ARLIS/NA and VRA, Criterio para la contratacién y retencion de profesionales de recursos visuales, consultado
en http://www.arlisna.org/publications/criteria-sp.html (acceso 22 de febrero, 2000)
El grupo de trabajo de Art Libraries Society of North America y la Visual Resources Association
que se dedica a los topicos relacionados con profesionales que trabajan colecciones visuales fue
creado en 1991. Se esta elaborando un reporte méas extenso que se publicara bajo el nombre Guide-
lines for the Visual Resources Profession.
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nar este acceso intelectual, se requiere un conocimiento profundo sobre
la materia, técnicas de investigacion, experiencia administrativa, habili-
dad de ensefar y pericia en tecnologias avanzadas.2!

Para hacerse cargo de una coleccion visual, se afirma, es muy recomendable tener
una formacion académica, preferentemente de posgrado, en el area tematica de la co-
leccién asi como contar con estudios complementarios en una disciplina como histo-
ria del arte y de administracion de informacion (bibliotecologia o ciencias de la com-
putacion), dado que a “diferencia de los bibliotecarios, archivistas o conservadores,
que son casi siempre especialistas dentro de grandes unidades, los profesionales de la
informacion visual participan activamente en el amplio espectro de responsabilidades
intelectuales, administrativas y técnicas asociadas con sus colecciones.” 22

¢Estamos preparados en México para tales exigencias y responsabilidades?

ASPECTOS NORMATIVOS EN FOTOTECAS MEXICANAS: CONCLUSIONES
DE UNA INVESTIGACION

En un estudio comparativo sobre aspectos normativos en fototecas mexicanas
analizamos las practicas declaradas en materia de normalizacion de nueve fototecas
seleccionadas para tal fin.24 Lejos de pretender ser una encuesta representativa, se

21 Ibidem.

22 Ibidem.

23 Koppen, Elke, Aspectos normativos en colecciones visuales: un estudio comparativo de fototecas mexicanas. Tesis
de Maestria en Bibliotecologia, México, Facultad de Filosofiay Letras, UNAM, 2001. L as entrevis-
tas se realizaron en su gran mayoria en el afio de 1999.

24 Antes de emprender la investigacion se realiz6 una visita exploratoria a la Fototeca de Pachuca.
Para seleccionar las fototecas se tomaron en cuenta las recomendaciones del Sistema Nacional de
Fototecas (SINAFO) y se consultaron los directorios disponibles. Conviene aclarar que existieron
limitaciones debido a que no se contd con financiamiento para realizar viajes, pero se visitaron fo-
totecas no solamente en la Ciudad de México, sino también en Hidalgo, Guanajuato, Puebla y
Nuevo Ledn:

La Fototeca del INAH en Pachuca, también llamada Fototeca Nacional, es una institucién creada
ex profeso para albergar los fondos fotogréaficos producidos en casi 70 afios por las tres generaciones
de fotoreporteros de la familia Casasola. Este acervo que es fundamental para la historia gréfica del
pais, junto con los demés fondos integrados posteriormente, lo convierte en la fototeca mas im-
portante de México.

El Archivo General de la Nacion, institucion responsable del resguardo de los documentos valio-
sos para el pais, dispone en su Archivo Histérico de millones de fotografias, sobre todo negativos.
Entre sus colecciones, que destacan por su gran riqueza, se encuentran las imagenes producidas
por los hermanos Mayo.

El Archivo Fotografico “Manuel Toussaint” del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM es una institucion especializada en la documentacion del arte y de la aquitectura y cuenta
ademas con colecciones de gran valor artistico.

La Fototeca Culhuacén del INAH fue la primera entidad que recibia como depositaria la produc-
cion de imégenes de los fotografos del Instituto, Cuenta con una coleccion que documenta a los
monumentos historicos de México. Forma parte del SINAFO.

El Departamento de Informacidn y Documentacién de la Cultura Audiovisual de la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla fue escogido para participar en la muestra porque tiene en su
poder una coleccidn valiosa de stills de cine que les vendid el escritor Paco Ignacio Taibo.



96 Investigacion Bibliotecoldgica v. 15 No. 31 julio/diciembre de 2001

opto6 por un muestreo no probabilistico de tipo selectivo en el que se analizaron ca-
sos concretos a profundidad que nos permitieran acercarnos a un panorama mas
amplio, pero sobre todo proveernos de datos relevantes para el estudio.

La Fototeca del INAH en Pachuca no es en vano llamada también Fototeca Na-
cional, puesademas de las tareas cotidianas de organizacion y conservacion de los
materiales guardados alli, tiene encomendado, como centro operativo del Sistema
Nacional de Fototecas (SINAFO), la elaboracidn de propuestas de normalizacion en
lo que a catalogacidn y conservacion se refiere, y su personal presta asesorias a las fo-
totecas del SINAFO y por convenio a otras instituciones que asf lo solicitan. La ciu-
dad de Pachuca tiene la ventaja de contar con condiciones climaticas bastante favo-
rables para la conservacion de material fotografico y el edificio colonial fue
adaptado para albergar la fototeca. Quien menos atencién ha merecido es, a mi pare-
cer, el usuario que acude a consultar los fondos. Se aceptan por dia solamente a tres
investigadores a quienes se les dedican, eso si, toda las atenciones requeridas por
aproximadamente dos horas. Otro factor que apoya esta afirmacion es el hecho de
que existen Unicamente dos computadoras destinadas a la consulta, cargadas cada
una con bases de datos distintas. Con la instalacion de un médulo de consultaen la
Ciudad de México, se ha mitigado un poco esta situacion, pero no es suficiente.

Algo muy distinto ocurre con el Archivo General de la Nacion, donde la consulta
se realiza sin previa citay donde los investigadores trabajan por su cuenta sin mayor
asesoria. EI AGN concentra millones de fotografias en su Centro de Informacién
Grafica y su personal esta al cargo también de otros materiales graficos como ma-
pas, ilustraciones, videos y audiocintas. El personal adscrito al Centro esta amplia-
mente rebasado en el manejo de tal cantidad de imégenes, a las cuales la institucion
no les dedica los recursos humanos y econdmicos suficientes. No sorprende asi que,
por ejemplo, se presten a los investigadores cajas con negativos sin mayor supervi-
sién. La catalogacion de las imagenes es precaria y no se sigue una normalizacion,
dado que cada coleccidn tiene su propia forma de registro. La boveda de seguridad
se mantiene solamente a una temperatura de 20°C y la humedad relativa al 60% Yy no

El Centro de Documentacion e Informacidn Ferroviaria, dependiente del Museo Nacional de los
Ferrocarriles Mexicanos, cuenta con una coleccidn Unica sobre los ferrocarriles del pais tratindose
sobre todo de fotografia de registro y donaciones recibidas de viejos ferrocarrileros.

El Centro de Estudios de Historia de México, dependiente de una empresa privada, Condumex,
posee un archivo histérico formado por colecciones de particulares adquiridos por el Centro o re-
cibidos en donacion. Las fotografias, en su mayoria copias impresas, forman parte integral de los
documentos. Su biblioteca y su archivo histérico son muy frecuentados por los estudiosos de la
historia mexicana.

La Fototeca Romualdo Garcia se constituyo con las fotografias de un antiguo estudio fotografico
derenombre en laciudad de Guanajuato. Pertenece al Museo Regional del estado y forma parte del
SINAFO.

La Coleccidn Sandoval-Lagrange retine fotografias de estudio de dos fotdgrafos regiomontanos
pioneros de este oficio y fue adquirida por el Instituto Tecnoldgico de Estudios Superiores de
Monterrey (ITESM). Ademds, por su valor para la historia regional, nos intereso el tratamiento que
se le da en una institucion educativa privada de tanto prestigio como es el ITESM.
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existe separacion entre las peliculas de nitrocelulosa y otros materiales fotograficos.
Por fortuna se contratd una asesoria externa de especialistas altamente calificados
en conservacion fotogréafica para que realizara un diagndstico de la coleccion en los
meses de febrero a noviembre de 2000. Faltara acatar las recomendaciones de estos
asesores y destinar recursos extraordinarios a la conservacién y organizacion, inclu-
yendo, sin duda, la contratacion de mas personal calificado de manera permanente
paraasegurar laconservaciény consulta de tan valioso legado histdrico y artistico.

El Archivo Fotografico “Manuel Toussaint” del Instituto de Investigaciones Es-
téticas de la UNAM fue la Gnica fototeca que afirmé contar con recursos econémi-
cos suficientes. Cuenta con areas bien definidas para las diferentes tareas y es noto-
rio que el espacio fue disefiado desde el principo para servir como archivo
fotografico, aunque ya se esta evidenciando la falta de lugar para expansion. Vistaen
conjunto, esta fototeca es muy especial no solamente por su mision tan definida de
servir a una comunidad académica en sus labores de investigacion y docencia, sino
también por su crecimiento anual tan significativo, para lo que cuenta con bastantes
recursos humanos, sobre todo del area de especialidad disciplinaria en la que esta in-
serta. Como consecuencia de la huelga de laUNAM hubo casi cinco meses sin acce-
so al acervo, que se quedd sin ambiente controlado por el corte de electricidad. La
prioridad sera por lo pronto realizar labores de monitoreo de la colecciony la restau-
racion, en su caso, del material dafiado.

La Fototeca Culhuacan estaba a punto de cambiarse a instalaciones nuevas con lo
que superara las graves deficiencias que ha sufrido en el aspecto ambiental. Pero fal-
ta trabajar también en la cuestién de la catalogacion que no tiene puntos de contacto
con las propuestas de normalizacion del SINAFO, al que pertenece. Hace poco
tiempo que se envid personal con amplia experiencia adquirida en la Fototeca de Pa-
chucaa la Fototeca Culhuacéan para hacerse cargo del acervoy mejorar su condicion.

Lafototeca del DIDCAV fue incluida en este estudio por la valiosa coleccién que
tiene destills de cine de los afios cuarenta, cincuentay sesenta. Fue sorprendente en-
contrar que esta coleccion no esta inventariada ni catalogada. Como resguardadora
de la fotografia oficial la fototeca cumple su funcion de servir a la institucion, pero
casi nuncaacuden investigadores a consultar el acervo. Las condiciones ambientales
podrian ser mucho mejores, pero la mayor dedicacién gira alrededor de fotografias
contemporaneas a pesar de que cuenta con material antiguo, aungue no NUMeroso.
Esta fototeca es un buen ejemplo para los casos donde los fondos, aceptados por
donacién o adquiridos, no concuerdan con su mision principal. Esto produce que la
coleccion quede en el olvido a pesar de su riqueza, porgue siempre otras actividades
seran prioritarias.

Algo similar ocurre con la Coleccion Sandoval-Lagrange del Instituto Tecnoldgico
de Estudios Superiores de Monterrey. Fue adquirida en 1966 y desde esa fecha no se
ha realizado gran cosa. Las piezas siguen en sus envolturas originales, guardadas en ca-
jas en un cubiculo del Centro de Informacién-Biblioteca (CIB) en condiciones am-
bientales que no garantizan su conservacion a largo plazo. La coleccion ocupa un lugar
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marginal en el CIB y éste no cuenta con personal propio y especializado. El acceso a la
coleccion esta limitado no sélo por la falta de catalogacion, y su utilidad se restringe a
ser usado en exposiciones y publicaciones de lainstitucion. Existe un proyecto de digi-
talizacién muy ambicioso y publicitado pero requiere de muchos recursos. Este ejem-
ploilustra el hecho de que la universidad privada no tiene como prioridad la conserva-
cion del patrimonio cultural, aunque quiza si un gran interés por la explotacion
econodmica de la memoria colectiva.

Sucede lo contrario en la Fototeca “Romualdo Garcia”, adscrita al Museo Regio-
nal de Guanajuato, la que aporta su material fotografico a la documentacion de la
historia regional. Lo notorio de este caso es que la fototeca como tal no cuenta con
una cabeza organizativa, ya que es el Director del Museo quien funge como tal y
quien incide en el trabajo de las dos responsables de area (de reciente ingreso) y del
fotdgrafo, Unico personal con que cuenta la fototeca.

El acervo fotografico del Centro de Documentacién e Informacién Ferroviaria
se encontraba localizado antes en un vagon de ferrocarril en condiciones ambienta-
les deplorables. Ahora se halla en instalaciones reducidas pero en las que dispone de
una bdveda con ambiente controlado para la conservacion del material fotogréafico.
La fototeca cuenta Unicamente con una persona que se ocupa de todo y solamente
personal de servicio social la auxilia en las labores. Su capacitacién la lleva a cabo la
misma responsable, pero por tratarse de alguien que presta sus servicios temporal-
mente, su adquisicién de conocimientos no es acumulativa.

Las fotografias del acervo histérico del Centro de Estudios de Historia de México-
Condumex son un ejemplo de aquellas entidades en las que el material fotogréfico for-
ma parte integral de los documentos archivados. Aunque no se trata de negativos tam-
bién las impresiones requieren de condiciones de conservacion especificas; pero lo
mas importante me parece el acceso a ellas. La gufa que reporta los fondos reguarda-
dos en el archivo histdrico no especifica el contenido de las fotografias y nos indica
Unicamente la cantidad del conjunto. Podriamos afirmar que el material visual que es
organizado solamente para acompafiar a los documentos es concebido mas como his-
toria ilustrada que como historia grafica, concepto que le asigna un valor muy diferen-
te a la fotografia como medio de expresidn y representacion propio. Esta afirmacién
se ve reforzada por el hecho de que la coleccién fotografica mas grande, la coleccién
Handcock sobre sitios arqueoldgicos, no esta ni inventariada ni catalogada.

Sin duda las fototecas con mejores niveles de normalizacién son la Fototeca del
INAH en Pachuca y el Archivo Fotografico “Manuel Toussaint” del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM. Ambas tienen una organizacion interna
muy compleja y cuentan con responsables por area, aunque éstas estan definidas
de manera muy distinta en cada caso. Las colecciones fotograficas con menor ni-
vel normativo son las del Centro de Informacién Grafica del AGN, del Archivo
Histérico del Centro de Estudios de Historia de México-Condumex y la Colec-
cion Sandoval-Lagrange; instituciones que comparten areas y personal, sin que
esto se declare manifiestamente como causa de sus deficiencias. Sin embargo al no
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contar con una organizacion independiente, como lo requiere el material fotografi-
co, las colecciones fotograficas pueden quedar atrapadas en un circulo vicioso de ser
propensas a no recibir el apoyo institucional necesario, de no contar con personal
especializado y con la experiencia en el tratamiento intelectual y fisico de materiales
fotograficos, y de que el personal tampoco reciba esta capacitacion constante y que
no se busque la cooperacion con otras fototecas.

Si en la muestra se hubieran incluido archivos municipales o estatales el panora-
mageneral hubierasido mas preocupante. Aun asi, podemos deducir cuales son los
problemas generales que comparten muchismas fototecas del pais: la falta de recur-
sos materiales y humanos. Esto se traduce en inventarios incompletos, una cataloga-
cion incompleta, una normalizacién precaria, condiciones de conservacion defi-
cientes que ponen en peligro la supervivencia de la coleccién alargo plazo, y sueldos
bajos y la falta de capacitacion del personal.

Pero tenemos que resaltar los esfuerzos de la gente comprometida con la Fotote-
ca Nacional del INAH y el Sistema Nacional de Fototecas (SINAFO) y su blsqueda
de una propuesta mexicana a los desafios planteados. Su experiencia acumulada es
aprovechada en la prestacion de asesorias a las fototecas solicitantes y se plasma en
la publicacién de dos manuales,?s (uno de conservacion y otro de catalogacion) que
comentan la normatividad propuesta para las fototecas pertenecientes al SINAFO.
Pero también tenemos que comentrar algunas limitaciones. Por ser parte de una ins-
titucion gubernamental la Fototeca de Pachuca se (con)funde con el SINAFO por-
que se inserta en una estructura burocratica?¢ que a su vez es vulnerable a cambios
sexenales y enroques de funcionarios dentro de la administracion pablica. Pero es
mas importante sefialar que en lo que concierne a su funcion de instancia normaliza-
dora, a nivel nacional no se ha podido rebasar del todo el ambiente de la propia insti-
tucién, el INAH, e integrar en mayor medida archivos estatales 0 municipales, acer-
vos de material contemporaneo y colecciones que estan en manos privadas. La
propuesta de catalogacion es influida por la vision de historiadores y antrop6logos
(raro seria que no fuera asf), pero esto deja un poco al margen la imagen fotografica
en su faceta de lenguaje grafico propio, como forma de reproduccion de obras artis-
ticas 0 como arte mismo (posicion que predomina en las propuestas de VRA 'y AR-
LIS/NA). Indudablemente hay que tomar en cuenta las aportacionesy la experiencia
acumulada en la Fototeca de Pachuca, pero para lograr una normalizacion aceptada
y concordada en una accién y reflexion colectiva para todo el patrimonio fotografi-
co de México quiza lo recomendable seria promover la creacion de redes de fotote-
cas afines e iniciar discusiones acerca de problemas comunes y practicas normativas,
asf como compartir recursos y cooperar en la adquisicion de equipo e implementos

25 Valdés Marin, Juan Carlos, Manual de conservacion fotogréfica. Guia de identificacion, estabilizacion y restau-
racién de procesos fotograficos de los siglos X1X y XX, México: INAH, 1997, 146 pp. (Coleccién Alquimia)
asi como Barra Moulain, Paula e Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba, Normas catalograficas del Sistema Na-
cional de Fototecas del INAH (manual técnico), México: INAH, 2000 (Coleccion Alquimia).

26 Coordinacion Nacional de Difusion, Direccién del SINAFO, Subdireccién de Fototeca
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para lograr un precio mejor. También podrian aportarse las experiencias y descubri-
mientos a la discusion para construir una normalizacién nacional que sirva no sélo
para conservar sino para integrar un catalogo colectivo y un registro nacional del pa-
trimonio fotografico mexicano.

Laexperienciay el profesionalismo de los bibliotec6logos podria aportar mucho
enestagran tarea. ;Pero tienen los bibliotecarios suficiente conciencia acerca del va-
lory la fragilidad del material fotogréafico, y tienen suficientes conocimientos como
para tomar las decisiones adecuadas en su manejo si se topan con este material en
sus acervos? La casi nula presencia de bibliotecarios o archivistas en las fototecas es-
tudiadas?” nos deberia alertar sobre su formacion. A todas luces no es suficiente Ii-
mitar la ensefianza a la aplicacion del capitulo 8 de las Reglas de Catalogacion An-
gloamericanas, 0 abarcar las fotografias s6lo como “auxiliares audiovisuales” en un
curso donde se ensefia prioritariamente, si no exclusivamente, el uso de materiales
audivisuales paraapoyar las actividades de difusion de las bibliotecas. Nos parece re-
comendable incluir en el plan de estudios de la licenciatura un curso obligatorio so-
bre colecciones visuales parecido al de bibliotecas especializadas, que introduzca el

27 Entre las 76 personas registradas encontramos siete historiadores, doce historiadores del arte, un
bidlogo un quimico, un fisico, tres cientificos sociales, tres disefiadores graficos, una persona con
formacion en letras, un archivista técnico, tres personas con estudios comerciales, trece fotogra-
fos, un trabajador social, un ingeniero industrial, un ingeniero en sistemas, un filésofo, cinco per-
sonas con estudios de computacidn, un maestro de educacion fisica, un conservador, quince
personas con bachillerato terminado (de los cuales siete recibieron una capacitacion de dos meses
de catalogacion y otros siete tomaron cursos de conservacion y restauracion fotografica) y cuatro
capturistas.

Maés interesante que las cantidades totales es la distribucion por éreas. Las Unicas &reas donde existe
un perfil técnico/profesional claro es en el &rea de reproduccion, donde laboran mayoritariamente
fotdgrafos y, como es de esperarse, en el &rea de computo. En las éreas restantes existe una varie-
dad inmensa en cuanto a la formacion académica antecedente.

Dado que las fototecas y sus areas no estan organizadas de igual manera en las distintas institucio-
nes, no es posible hacer una comparacion rigurosa. Sin embargo es notorio que entre las personas
con responsabilidades de tipo general sobre las colecciones fotogréficas predominan los historia-
dores: seis historiadores/historiadores del arte son directivos de las fototecas o encargados de las
coleccionesy diez historiadores del arte trabajan en la fototeca del Instituto de I nvestigaciones Es-
téticas, dado que las responsabilidades se definen por especialidades teméticas y la asignacion de
fondos concretos y no por labores especificas. La evidente presencia de historiadores (diecinueve,
incluidos los historiadores del arte) en los archivos no se justifica por el simple hecho de tratarse en
muchos casos de acervos historicos o especializados en la documentacion del arte. Para el anlisis
de contenido de lasimagenes, esto puede ser muy valido, pero no es asi para las propuestas de orga-
nizacién, almacenamiento y recuperacion de la informacion gréfica. Quienes deberian tener inser-
cion en ello, los bibliotecologos y archivistas, tienen una presencia infima en este medio (un
archivista técnico en el Archivo General de la Nacion). En Pachuca se opt6 por formar técnicos
propios que se seleccionan entre aspirantes con bachillerato terminado para tareas de catalogacion
y conservacion, las cuales realizan bajo la supervision de los coordinadores de area. En lo que se re-
fiere a su formacidn académica antecedente, entre los responsables de tareas de catalogacion en-
contramos una socidloga y una historiadora, y entre los responsables de conservacion fotografica,
una disefiadora gréfica y una historiadora.

Con estos datos se puede confirmar que los fototecarios se forman en las fototecas. Ninguna insti-
tucion de educacion técnica o superior se hace cargo de esta tarea.
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cuidado tan distinto que implica este tipo de material, que enfatice su importancia
dentro del patrimonio cultural de un pueblo, y que proporcione los conocimientos
basicos para preservarlo asi como para conocer las fuentes donde se pueden consul-
tar las normas basicas que rigen su manejo y permanente actualizacion. Un curso
mas especializado podria darse a nivel de postgrado, donde el alumno aprenda no
solamente a organizar colecciones sino también a identificar procesos y formatos
fotograficos y sus posibles deterioros para poder elaborar politicas generales de
conservacion con base en las normas vigentes. Solamente asi los bibliotec6logos
tendran la posibilidad de participar en la lucha por preservar el patrimonio cultural y
de incidir en la elaboracion de proyectos de ley y en la normalizacion de todas las ta-
reas de control documental que pueden y deberian derivar en un registro nacional
del patrimonio fotografico de México.

Las tareas especificas de conservacion y restauracion requieren necesariamente de
personal altamente especializado en un campo disciplinario emergente, como se reco-
noce recientemente en la conservacion fotografica. Para atender a esta necesidad, a ni-
vel curricular, ya se dieron los primeros pasos al introducir un curso especifico en la
Escuela Nacional de Conservacién, Restauracion y Museografia del INAH, y la Aca-
demia de San Carlos anuncié su primer curso para el semestre 2000-2, pero falta mu-
cho camino por andar para instalarla como especialidad reconocida.

Para la formacion de profesionales de lainformacion visual seria ideal instaurar una
especializacion interdisciplinaria a nivel de postgrado (de cooperacion interinstitucio-
nal) que cubra todas las areas del conocimiento involucradas y que convoque a profe-
sionales de varias disciplinas para aprovechar la riqueza de sus conocimientos y expe-
riencias. Sin embargo poco sentido tendra formar gente tan altamente calificada si las
instituciones no toman conciencia de que cubren una necesidad real y ofrecen incor-
porarlos con remuneraciones que correspondan a su calificacion. Mientras tanto hay
que seguir trabajando en todos los niveles existentes, abrir nuevos caminos y formar
técnicos y profesionales bien preparados en todos los campos.

ANEXO: PROPUESTAS A DISCUSION

Para aportar elementos a la discusion colectiva acerca de la construccion de una
normalizacion nacional del patrimonio fotografico mexicano he aqui algunas pro-
puestas concretas producto tanto de las reflexiones surgidas a partir de la investiga-
cion que realizamos como de la lectura de literatura especializada sobre el tema.

Propuesta 1:
Secuencia de actividades segun prioridades

Dado que las fototecas en nuestro pais disponen hormalmente de recursos limi-
tados es importante partir de una politica general de prioridades que puede formu-
larse de esta manera:
1. Conservacion de primer nivel (para que la coleccion no se pierda)
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2. Inventario (para saber qué se tiene)

3. Difusion (para promover su consulta y recibir recursos)
4. Catalogacion de primer nivel (para tener acceso)

5. Conservacion avanzada

6. Catalogacion avanzada

Otras actividades:

« Digitalizacion (Si hay recursos, puede realizarse simultaneamente con el in-
ventario para aprovechar la manipulacion de las piezas y apoyar la difusion; si
no los hay se realiza después de la catalogacion de primer nivel y la conserva-
cion avanzada para digitalizar piezas limpias, estabilizadas y catalogadas por-
que sirve para generar bases de datos. No debe entenderse como forma de
conservacion).

« Investigacion (entra después del inventario, pero se podria involucrar a la
gente en este proceso, previa instruccion sobre el manejo preventivo del
material).

Propuesta 2:
Conservacion de primer nivel

Descuidar la conservacién pone en peligro la supervivencia de la coleccion. Por
esto hay que declarar como prioridad absoluta, si se tienen pocos recursos, destinar-
los a guardar las fotografias en un ambiente lo mas frio posible y suficientemente
seco, procurando mantenerlo en los rangos de 11-15°C y 35-40% de humedad rela-
tiva para materiales de blanco y negro. Posteriormente se deben separar materiales
como nitrocelulosa de otros y hacer pruebas para asegurarse que no los dafien las en-
volturas u otros materiales con los cuales estan en contacto directo las fotografias.
Para las acciones subsecuentes de conservacion (limpieza, estabilizacién, restaura-
cion, separacion por procesos y formatos, establecimiento de microclimas, etcéte-
ra), hay que basarse en las normas establecidas y explicadas en manuales reconoci-
dos. Pero siempre hay que estar informados acerca de nuevos conocimientos:
también los manuales pueden caducar.

Propuesta 3:
Catalogacion de primer nivel. Campos fundamentales para la cataloga-
cion de fotografias

En lo que se refiere a la catalogacion de las fotografias pongo a discusion un esque-
ma con los campos fundamentales basados en el formato MARC21 para garantizar el
intercambio. Cada fototeca podréa afiadir los campos que considere pertinentes.
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Campos basados en MARC21y su aprovechamiento:

.| Fototeca o entidad a la cual esta adscrita la foto-
040 FUENTE DE CATALOGACION . e
teca, si se trata de catalogacion original.
AUTOR PERSONAL / . L
100/10 STV Fotdgrafo / Institucion
240 TITULO UNIFORME Construccion normalizada por el catalogador.28
245 TiTULO [material gréfico] Titulo original creado por el fotografo
En caso de fotografia no publicada, asentar fe-
260 PIE DE IMPRENTA otog P '
cha de creacion.
N Designacion especifica del material, otros deta-
300 DESCRIPCION FiSICA gn pectt ; '
lles fisicos, color, dimensiones.
OTRAS CARACTERISTICAS Fi- -
29
340 S Bl VAT =RAL Procesos fotograficos, soportes, etc.
p Nombre de la serie que le asigno el fotdgrafo o
440 TITULO DE SERIE 4 g Y .
grupo documental al que pertenece la fotografia.
500 NOTAS GENERALES Flexible.
Descripcion en vocabulario libre de lo represen-
520 NOTA DE RESUMEN tado en la fotografia: personajes, objetos, luga-
res, acontecimientos, etc.
540 NOTA SOBRE DERECHO DE
AUTOR
ENCABEZAMIENTOS DE
650 . Temas.

Para catalogos colectivos seria necesario considerar los campos de localizacion
fisica y/o electronica, si es el caso:

852 | LOCALIZACION Fototeca y clave topogréfica.
. En caso de que exista liga con un archivo gréfi-
856 | ACCESO ELECTRONICO e qu ga col 9
co para visualizar la fotografia.

Para insertarnos en la discusion acerca de los nuevos paradigmas de control bi-
bliogréafico se presenta a continuacion un mapeo de la propuesta con otros esque-
mas. Quisiera aclarar aqui que los campos no necesariamente deben llamarse igual a
los campos MARC. Lo que importa es lograr la compatibilidad sin perder la frescura
de la innovacion y la flexibilidad razonada.

28 Encaso de retrato: el nombre de o de los retratados, lugar, fecha de latoma. En caso de lugar: nom-
bre del lugar, fecha de la toma. En caso de evento o acontecimiento: denominacion del evento, lu-
gar, fecha de la toma.

29 La Fototeca del INAH en Pachuca tradujo el listado de procesos fotograficos del International
Museum of Photography.
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La catalogacion de fotografias sigue siendo un problema no resuelto, una parte
del cual lo constituye la definicion de los elementos indispensables para hacer una
descripcion adecuada que permita que la informacién sea a la vez intercambiable
con otras instituciones y, por ende también la construccion de catalogos colectivos.
El desafio del ambiente digital desatdé una competencia feroz entre varios organis-
mos para mantenerse a la vanguardia de la descripcion de recursos electrénicos, lo
que produjo la construccion de nuevos paradigmas de control bibliografico basados
en los lenguajes de hipertexto. El mapeo de las diferentes propuestas esta a la orden
del diay demuestra la necesidad de encontrar acuerdos. Otro problema radica en la
diversidad de géneros de la fotografia misma. Un paso gigantesco lo ha dado la Vi-
sual Resources Association en su mas reciente version de los Core Categories®© con el
simple afladido de un campo (tipo de registro), que define si la fotografia que se re-
gistra es una obra en si 0 unaimagen; es decir, una representacion visual de una obra
determinada, lo que permite ocupar los mismos campos de descripcidn paraambos
tipos de fotografia (creacién original/reproduccion-sustituto de una creacion origi-
nal), que tanta polémica ha causado. Pero no debemos negar laimportancia del for-
mato MARC —basado en una experiencia acumulada indiscutible y que domina el
mundo de las bases de datos y las hace compatibles—y la normalizacion que ofrecen
las Reglas de Catalogacion Angloamericanas.

Campos fundamentales de diferentes esquemas (mapeo):

VRA CORE CATEGORIES 3.0 |DUBLIN CORE |MARC 21
TIPO DE REGISTRO
TIPO TIPO [Material gréfico]
TITULO TITULO 240 / 245 / 440
MEDIDAS
MATERIAL FORMATO 300 7/ 340
TECNICA
CREADOR CREADOR 100/10
FECHA FECHA 260
TEMAS TEMA 650
RELACION RELACION 500
DESCRIPCION DESCRIPCION | 520
FUENTE FUENTE 040
DERECHOS DERECHOS 540

500 (flexible)

30 Visual Resources Association, VRA Core Categories, version 3.0, consultado en
http://www.oberlin.edu/
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Para catéalogos colectivos, seria necesario considerar los campos de localizacion

fisica y/o electronica, si es el caso:

UBICACION

852 / 856

NUM. DE IDENTIFICACION

IDENTIFICADOR

852

Propuesta 4:

Descripcion del contenido pictorico

Aparte de los vocabularios controlados que permiten reducir y normalizar las
“mil palabras” que dicen las imagenes, nos parece interesante tomar en cuenta (no
solamente para la descripcidn de reproducciones fotograficas de obras artisticas) la
descripcién iconografica y sus niveles, como lo propone Erwin Panofskys3! porque

ofrece un marco intelectual para leer una fotografia en toda su complejidad:

1) Anélisis pre-iconografico, que describe objetos, sujetos, acontecimientos y sus pro-

piedades basandose en la experiencia cotidiana y la cultura general.

2) Andlisis iconografico, que identifica imagenes, historias, alegorias, etcétera basan-
dose en conocimientos de los temas y formas artisticas.
3) Anélisis iconoldgico, que interpreta principios socioculturales subyacentes basan-

dose en conocimientos acerca de la sociedad y la cultura de la época.

BIBLIOGRAFIA

Fotografia

Baldwin, Gordon, Looking at photographs. A guide to technical terms, Malibu:
The J. Paul Getty Institute-British Museum Press, 1991, 88 pp.

Barthes, Roland, Lacamara licida. Nota sobre la fotografia, Barcelona: Paidds,

5a. ed., 1997, 207 pp.

Bourdieu, Pierre, Photography: a middle-brow art, Stanford: Stanford Univer-

sity, 1990, 218 pp.

Fontcuberta, Joan, Fotografia: conceptos y procedimientos, Barcelona: Editorial

Gustavo Gili, 1990, 204 p.

Freund, Giséle, La fotografia como documento social, Barcelona: Editorial Gus-

tavo Gili, 1983, 207 pp.

Dubois, Philippe, El acto fotografico. De la representacion a la recepcion, Barcelo-

na: Editorial Paidds, 2a. ed., 1994, 191 pp.

31 Cfr. Garcia Marco, Francisco Javier y Marfa del Carmen Agustin Lacruz, “El andlisis de contenido

de las reproducciones fotogréficas de obras artisticas”, en Valle Gastaminza, op. cit., p. 154.



106 Investigacion Bibliotecoldgica v. 15 No. 31 julio/diciembre de 2001

Keim, Jean A., Historia de la fotografa, Barcelona: Editorial Oikos-Tau,
1971, 125 pp.

Melara, Miriella, “La fotografiay otras amenazas a las tradiciones artisticas
y literarias del siglo XIX en Francia", en Didgenes, nim. 162, México,
1996, pp. 41-59.

Fotdgrafos y archivos fotograficos mexicanos

Alguimia. Organo del Sistema Nacional de Fototecas, México: CNCA-INAH (pu-
blicacion periodica)

Bali, Jaime y Victor Hugo Valencia, “Acervos fotograficos. Imagenes de
la historia, historia de la fotografia. Sistema Nacional de Fototecas”, en
Meéxico en el Tiempo Revista de Historia y Conservacién, nim. 2, México,
1994, pp. 45-50.

Casanova, Rosa, “Ingenioso descubrimiento. Apuntes sobre los primeros
afios de la fotografia en México”, en Alquimia, afio 2, nim. 6, México,
mayo-agosto de 1999, pp. 7-14.

Casanova, Rosa, “Un sistema nacional de la fotografia”, en Alquimia, afio
1, nim. 2, México, enero-abril de 1998, p. 41.

Davidson, Marthaetal. (eds.) Picture collections, Mexico: A guide to picture sour-
ces in the United Mexican States, Metuchen, New Jersey: Scarecrow, 1988,
292 pp.

Debroise, Olivier, Fuga mexicana. Un recorrido por la fotografia en México, Mé-
xico: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA), 1998, 393

pp.

“Fotografia”, en Enciclopedia de México, tomo Iv, México: Enciclopedia de
Meéxico, 1978, pp. 758-782.

Monroy Nasr, Rebeca, “La fotografia mexicana ayer y hoy”, enMéxicoen el
Tiempo. Revista de Historia y Conservacion, nim. 31, México, 1999, pp. 18-
23.

Musacchio, Humberto, “Fotografia”, en Diccionario Enciclopédico de México
llustrado, vol. 11, México: Edotorial A. Le6n, 1989, pp. 653-657.

Naggar, Carole y Fred Ritchin, México. Through foreign eyes/\isto por 0jos ex-
tranjeros. 1850-1990, New York: W.W. Norton, 1993, 320 pp.

Yanes, Emma, “La voluntad de mirar”, en Meéxico en el Tiempo. Revista de
Historia y Conservacion, nim. 31, México, 1999, pp. 10-17.



El patrimonio fotografico de México: una responsabilidad para los...

107

Normalizacion de colecciones visuales

Archivo General de la Nacion, Departamento de Restauracién, Conserva-
cion y restauracion de colecciones fotograficas, México: AGN, s.f. 29 pp. (traduc-
cion de un texto de Eugene Ostroff, Smithonian Institute)

Art Libraries Society of North America (ARLIS/NA) and Visual Resources
Association (VRA), Criterio para la contratacion y retencion de profesionales de
recursos visuales, 19 de febrero de 1998, consultado en
http://www.arlisna.org/publications/criteria-sp.html.

Barra Moulain, Paula Alicia e Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba, Normas catalo-
graficas del Sistema Nacional de Fototecas del INAH (manual técnico), México:
INAH, 2000, (Coleccion Alquimia)

Besser, Roland, “The changing role of photographic collections with
the advent of digitization”, en Katherine Jones-Garmil (ed.) The wired
museum, Washington: American Association of Museums, 1997, con-
sultado en
http://www.geis.ucla.edu/~howard/Papers/garmil-eastman.html

Besser, Howard, “Image standards needed”, ponencia presentada al Napa
CIMI Megting, consultado en
http://www-personal.si.umich.edu/~howardh/ ImageDB/standards.html .

Copyright and fair use: the great image debate, editado por Robert A. Baron, en
Visual Resources, vol. 12, nim. 3-4, 1997, pp. 233ff.

Create: a procedure manual for cataloging photographs, Tucson, Arizona: Univer-
sity of Arizona, Center for Creative Photography, [19917], 97 pp.

Childress, Eric etal. (comps.), Selected resources for image-related intellectual con-
trol standards, originalmente publicado en VRA Bulletin, vol. 23, nim. 4,
invierno de 1996, consultado en
http://www.oberlin.edu./~art/vre/dr.html .

Day, Michael, Metadata. Mapping between metadata formats, UKOLN: The UK
Office for Library and Information Networking, University of Bath,
United Kingdom, consultado en
http://ukoln.ac.uk/metadata/interoperability/ .

Eastman Kodak Company, Conservation of photographs, Rochester: Eastman
Kodak Company, 1985, 156 pp.

Escamilla Gonzalez, Gloria, Lista de encabezamientos de materia/elaborada en
el Departamento de catalogacion de la Biblioteca Nacional de México, México:
UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 1978, 876 pp.



108 Investigacion Bibliotecoldgica v. 15 No. 31 julio/diciembre de 2001

Flynn, Marcy and Helena Zinkham, “The MARC format and electronic re-
ference images: experiences from the Library of Congress Prints and
Photographs Division”, en Visual Resources, vol. X1, nim. 1, 1995, pp.
63-65.

Garcia Aguilar, Maria Idalia, “Legislar para preservar el patrimonio docu-
mental mexicano: un reto para el nuevo milenio”, en Investigacién Biblio-
tecoldgica, vol. 14, nim. 28, México, enero-junio de 2000, pp. 97-114.

Garcia Caballero y Eva Maria Méndez Rodriguez, “Nuevas tecnologias y
servicios de informacion grafica; reflexiones para el profesional de la in-
formacion ante la digitalizacion de imagenes fijas”, ponencia presentada
en las I Jornadas Espafiolas de Documentacion, FESABID 98, consultado en
http://www.florida-uni.es/~fesabid98/comunicaciones/r_garcia/r_garcia.htm

Gardufio Vera, Roberto, Modelo bibliografico basado en formatos de intercambio y
en normas internacionales orientado al control bibliografico universal, México:
UNAM, Centro Universitario de Investigaciones Bibliotecoldgicas,
1996, 220 pp. (Monografias, 19)

Gardufio Vera, Roberto, “Paradigmas normativos para la organizacién
documental en los albores del siglo X1, en Investigacion Bibliotecoldgica,
vol. 14, nim. 28, México, enero-junio de 2000, pp. 115-149.

Getty Art History Information Program, Art and Architecture Thesaurus,
New York: Oxford University Press, 2a. ed., 1994, consultado en
http://www.gii.getty.edu/gii/aat.html .

Getty Art History Information Program, Categories for the Description of
Works of Art (CDWA), consultado en
http://www.ahip.getty.edu/gii/cdwa .

Gill, Tony and Catherine Grout and Louise Smith, Visual arts, museums and
cultural heritage information standards. A domain-specific review of relevant stan-
dards for networked information discovery, marzo de 1997, consultado en

http://vads.ahds.nc.uk/training_advice/standards/standards.html.

Guinchat, Claire y Michel Menou, Introduccion general a las ciencias y técnicas de
la informacion y documentacion (segunda edicién corregida y aumentada
por Marie-France Blanquet), Madrid: CINDOC(CSIC)/UNESCO, 1990,
551 pp.

Harrison, Helen P., Picture librarianship, Phoenix, Az: Oryx Press, 1981,
542 pp.

IBCON, Directorio de centros de informacién, México: 1IBCON (publicacion
anual).



El patrimonio fotografico de México: una responsabilidad para los...

109

ICONCLASS Research & Development Group (IRDG), ICONCLASS Browser,
Utrecht; Utrecht University, 1992, 1994 (en diskette), consultado en
http://iconclass.let.run.nl.

Image Permanence Institute (1P1), Rochester: Rochester Institute of Te-
chnology, consultado en
http://www.rit.edu/~66www1.

Irvine, Betty Jo (ed.), Art Libraries Society of North America, Facilities
standards for art libraries and visual resources collections, Englewood: Libraries
Unlimited, 1991, 216 pp.

ISBD (NBM): Descripcion bibliografica internacional normalizada para materiales no
librarios, Madrid: ANABAD, Arco Libros, 1993, 122 pp.

International Organization for Standarization (1SO), consultado en
http://www.iso.ch.

International Organization for Standarization/International Electrote-
chnical Commission Joint Technical Committee (1SO/IEC JTC1), con-
sultado en
http://www.jtc1.org/.

International Organization for Standarization/Technical Committee 42 -
Photography (1S0/TC42), consultado en
http://www.pima.net/standards/tc42.htm.

Koppen, Elke, Aspectos normativos en colecciones visuales: un estudio comparativo
de fototecas mexicanas, Tesis de Maestria en Bibliotecologia, México: Fa-
cultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2001, 138 pp.

Leja, llya, To digitize or not to digitize: Issues for image-based collections, Informa-
tion Technology Column, mayo de 1998, consultado en
http://magi.com/~mmelick/it98may.htm.

“Ley Federal del Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial de la
Federacion el dia 24 de diciembre de 1996. Modificada por decreto pu-
blicado el 19 de mayo de 1997, en Leyes y codigos de México. Legislacion so-
bre derechos de autor, México, Editorial Porrla, 1999, pp. 9-84.

Memory of the world. Safeguarding the documentary heritage. A guide to standards, re-
commended practices and reference literature related to the preservation of documents
of all Kinds, prepared by the International Advisory Committee for the
UNESCO Memory of the World Programme, Sub-Committee on Te-
chnology for the General Information Programme and UNISIST, Uni-
ted Nationas Educational, Scientific and Cultural Organization, s.f.,
consultado en
http://www.unesco.org/webworld/mdm/administ/en/quide/guidetoc.htm.



110 Investigacion Bibliotecoldgica v. 15 No. 31 julio/diciembre de 2001

Network Development and MARC Standards Office, Library of Congress,
Dublin Core/MARC/GILS crosswalk, noviembre de 1999, consultado en
http://lcweb.gov/marc/dccross.html.

Norma Internacional General de Descripcion Archivistica ISAD(G), México: Ar-
chivo General de la Nacion, 1997, 43 pp. (Cuadernos del Archivista)

Osorio Alarcén, Fernando, La fototeca en los museos, México: UNAM, Centro
de Investigacion y Servicios Museoldgicos, Coordinacion de Difusion
Cultural, 1990, 51 pp.

Pacey, Philip, “Information technology and the universal availability of
images”, en IFLA Journal, vol. 9, nim. 3, 1983, pp. 230-233.

Parker-Betz, Elisabeth (ed.), Graphic materials: Rules for describing original
items and historical collections, Washington, D.C.: Library of Congress,
1982. Version electronica actualizada consultada en
http://www.loc.gov/rr/print/gm/graphmat.htm.

Photographic and Imaging Manufactures Association (PIMA), consultado
en
http://www.pima.net/standards/TC.htm .

Preservacion y restauracion de materiales fotograficos en archivos y bibliotecas: un estudio
del RAMP con directrices, estudio preparado por Klaus B. Hendricks, Paris:
Programa General de Informacion UNISIST, Unesco, 1984, 87 pp.

Reglas de catalogacién angloamericanas, México: UNAM, Instituto de Investiga-
ciones Bibliogréficas, 2a. ed. rev. de 1998, con modificaciones de 1993,
1995, 824 pp.

Ritzenthaler, Mary Lynn; Munoff, Gerald J. y Margery S. Long, Archives
and manuscripts; Administration of Photographic collections, Chicago: Society
of American Archivists, 1984, 173 pp.

Schuller, Nancy Shelby, Management for visual resources collections, En-
glewood, Colorado: Libraries Unlimited, 2a. ed., 1989, 169 pp.

Sutcliffe, Glyn, Slide collection management in libraries and informations units,
Hampshire and Vermont: Gower, 1995, 219 pp.

Thesaurus for graphic materials 1. Subject terms (TGM 1), compiled by Prints and
Photographs Division, Library of Congress, consultado en
http://lcweb.loc.gov/rr/print/tgm1.

Thesaurus for graphic materials 11. Genre and characteristics headings (TGM 11),
compiled by Prints and Photographs Division, Library of Congress,
consultado en
http://lcweb.loc.gov/rr/print/tgm2.



El patrimonio fotografico de México: una responsabilidad para los... 111

Trant, Jennifer, “Framing the picture; Standards for imaging systems”,
ponencia presentada en la International Conference on Hypermedia and Inte-
ractivity in Museums/Museum Computer Network Joint Conference, San Diego,
California, octubre de1995, consultado en
http://www.archimuse.com/papers/jt.ichim/ichim.L.intro.html .

Valdez Marin, Juan Carlos, Manual de conservacion fotografica. Guia de identifi-
cacion, estabilizacion y restauracion de procesos fotograficos de los siglos XIX y XX,
Meéxico: INAH, 1997, 146 pp. (Coleccion Alquimia)

Valle Gastaminza, Félix del (ed.), Manual de documentacién fotogréfica, Ma-
drid: Editorial Sintesis, 1999, 255 pp. (Biblioteconomiay Documenta-
cion).

Van de Waal, ICONCLASS. An iconographic classification system, completed
and edited by L.D. Couprie, R.H. Fuchs, E. Tholen, et al., Amsterdam:

Koninklijke Nederlandse Akademie van Wetenschappen, 1973-1985,
17 vols.

Visual Resources Association, VRA core categories, version 3.0, consultado en
http://www.vra.oberlin.edu.

el B .



